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Grzegorz Sztwiertnia, Joanna Zemanek
»Pusty Dom — XVII Lemkowskie Jeruzalem” / organizator: Zjednoczenie Lemkow

Projekty Lemkowskiego Jeruzalem sg wieloetapowymi i ztozonymi przedsiewzigciami podejmujacymi w swojej idei
kluczowy temat poszukiwan wlasnych korzeni i tozsamosci w odniesieniu do skomplikowanej, historycznej

i spolecznej sytuacji tej mniejszosci etnicznej. Zmieniajacg si¢ i rozwijajacg z biegiem lat formule kolejnych edycji
»Lemkowskiego Jeruzalem” postanowili$my rozszerzy¢ o wlaczenie do grupy artystéw pochodzenia femkowskiego
réwniez tworcow spoza tej grupy.

Figura ,,pustego domu” jest tak wieloznaczna i symboliczna, ze kazda proba wykreslenia jej granic (czy lepiej —
murow) musi si¢ wigzac z jednej strony z koniecznymi uproszczeniami i skrétami, a z drugiej z metaforycznym
przeinwestowaniem i przejaskrawieniem (eksmisja/dokwaterowanie). Ale to wlasnie tymi kontrastowymi obrazami
jestesmy zainteresowani, poszukujac wsrdd prac wspoéltczesnych artystow (réznej narodowosci) przyktadow doswiad-
czenia wyobcowania, odmiennosci, odrzucenia czy wrogosci. A wiec pusty dom nie jako puste miejsce — jakiekolwiek
opuszczone badz porzucone (site) — ale miejsce szczegdlne (place) — matryca/wzor/przepis: idea domu. W wydaniu
polskim stowo/dzwigk ,,dom” ma ambiwalentne brzmienie: jego pogtos rozchodzi si¢ w imponujacej jednorodnoscia
etniczng i krajobrazowg przestrzeni niczym puste echo. Modelujac swoja figure z niezmienng nieufnoscig do wszystkie-
go co obce, ksztaltuje ta figura nie tylko naszg zbiorowa swiadomos¢, lecz takze wyznacza granice (fizyczne i psychiczne
— psychogeografi¢) naszego jezyka i $wiata (rozglos). Zamierzamy (symbolicznie) wypelni¢ tytutowa pustke, zasied-
lajac pusty dom jego prawowitymi lokatorami — duchami wielokulturowej goscinnosci i tolerancji, jaka byta naszym
udziatem w przeszlosci. (GS)

Zjednoczenie Lemkdw jest organizacja pozarzadowa o zasiegu ogélnopolskim, dzialajacg gtéwnie na rzecz
spotecznosci lemkowskiej. Profil stowarzyszenia skupia si¢ na szeroko rozumianej dziatalnosci spolecznej i kultural-
nej. Jednym z dziatan cyklicznych, ktére realizuje jest projekt artystyczny Lemkowskie Jeruzalem, ktéry w tym roku
bedzie mial swojg XVII edycje.

kuratorzy: Grzegorz Sztwiertnia, Joanna Zemanek / koordynator: Natalia Htadyk

[xerox ITBepTHS, VioanHa 3emanek
»Ilopoxxus xmka — XVII JlemkiBckuit Epycanmum” / Opraniszye: O6’efHaHHS TeMKiB

[TpoexTn ,,JlemkiBckoro €pycanuma” cyT 6araToeTalHuMa, MiJHIMAIOT B CBOII ifiel K/IIOYOBY TeMy IJIA/JaHsA CBOIX
KOPEHIB 1 TOTO>KHOCTY B HaB S3aHIO IO HEIIPOCTO iCTOPMYHOIA i CYCIiZIbHOI CUTYaIlii eTHiYHOI MEHIINHIL.
dopmyry yeproBux eguiiii ,,JlemkiBckoro €pycanuma’, ika GypT MiHATCA i pO3BUAT, O PUIN-3Me, HOAAI0YM IO
TPyIy JIEMKIBCKMX apTUCTIB TK TUX, AKM He MAIOT KOPiHA B Till €THi4HiN Tpymi.

dirypa ,,TOPOXXHBON XVDKI MA€ TAaK Pi3HOMAHITHY 3HAYMHSA i CUMBOJIIKY, JKe KOXKHa CIIpo6a OKpOiHA rpaHmil (un
Kpallje paguTyi — MypiB) MyCUT OUTY IIOB’A3aHa 3 KOHYE MOTPiOHMMA CIPOLMHAMY, CKOPOYMHAMMU

i mepesckpasninaMu. TakuMa KOHTpacTyoO4MMa oOpasaMu 3Me >KMBO 3aiHTepecyBaHM, KOMU ITIsIiaMe MefpKe
poboTaMu MOJEPHMX apTUCTIB (PIXKHOTO MOXOMKIHA) IPUKIIAZiB JOCBITY OUTA 4y>KMM, iHUMM, OfLIIMApEHNM

491l — BOPOTOM. [7ies XVK1 B IONIbCKMM KOHETKCTI € IIpelypoKa — ifie 0 eTHI4YHY i Kpa€BU/IOBY TOMOI'€HIYHICT
IIPOCTOPY, MOJIe/II0BaHs cebe 3 IpeiBHOM KOHCEKBEHIIITOM: HefloBipa CyIpOTY MINTKOTO, LITO Yy>Xe — iHTpy3iB,
IIPUi3HMX, TIOAM KOMbOPOBUX, apPTUCTIB, HOMaJiB (pOpMYe He JIeM Hally TPYIOBY CBiIOMICT, ajie TiX BI3HA4YaT
MeJIKM JI Hallloil MOBM i cBiTa (sik 6ecigye Bitrenmrarn). Hammm HaMipoM € cMMBOJIIUHI 3aIIOBHUTY IOPOXKHEYY
IIpe3 3allOBHIHA XVDKU €1 IPaBAMBMMA JIOKaTOpaMy — AyXaMM 0araToOKy/IbTYPHOI TOCTUHHOCTY i TOJIepaHILii, Tak
0CO6IMBOI /IS HAC B MUHYJTIM.

O6’enHaHHA TeMKiB — TO IpOMajicKa OpraHisaliis, ska Jjie roJIOBHI Ha 6/1aro IEMKiBCKOTO CYCIIi/IbCTBA, peasisye
IIPOEKTY HA CYCI/IbHO-KY/IBTYPHIll HMBi. EIHUM 3 HUX € aQpTUCTUYHUI IPOEKT ,,JIeMKiBckmit Epycanum’, AsKOMy
BUIIOBHATCA 17 pOKiB.

kyparopu: [xerox IllTeepths, Vioanna 3emanek / koopaunatop: Haranis Draank



Grzegorz Sztwiertnia, Joanna Zemanek
»Empty house — 17th Lemkowskie Jeruzalem” / organiser: Zjednoczenie Lemkow.

Projects of ,Lemkowskie Jeruzalem” are multistage and complex undertakings dealing in their idea a key subject of
seeking our own origins and identity in reference to complicated historical and social situation of this ethnic minori-
ty. We decided to expand the changing and developing over the years formula of subsequent editions of ,,Lemkowskie
Jeruzalem” with the inclusion to the group the artists of Lemkowskie origin, with the creators outside this group.

The ,empty house” figure is so polysemous and symbolic that every attempt of lining out its borders or better yet

— walls) must be connected, on the one hand, with a necessary simplification and shortcuts — and on the other hand
— with a metaphorical over investing and exaggeration (eviction/ quartering). But it is those contrasting images that
we are interested, seeking among the works modern artists (of different nationality) the examples of the experience
of alienation, disparity, rejection or hostility. Therefore, an empty house not as an empty space — any deserted or
abandoned (site) — but a special place — matrix/design/rule: the idea of house. In the Polish issue a word/sound
»house” has an ambivalent tone: its echo spreads with an impressive ethnical and landscape homogeneity of space,
such as empty echo. Shaping its figure with an unchanged distrust to everything that is foreign — the figure is shaped
not only by our common consciousness, but it also indicates the limits (physical and psychological — psychogeogra-
phy) of our language and world (resonance). We intend, symbolically — to fill the titular emptiness, populating the
empty house with its rightful residents — the spirits of multicultural hospitality and tolerance, as was out part in the
past. (GS)

Zjednoczenie Lemkow is a non-government organisation with a nationwide coverage, operating mainly on behalf
of Lemkowie community. The profile of the association is mainly focused on a widely understood social and cultural
activity. One of the periodical activities that is realised in the artistic project called ,, Lemkowskie Jeruzalem”, which
this year has its 17th edition.

Curatorial team: Grzegorz Sztwiertnia, Joanna Zemanek / coordinator: Natalia Htadyk
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Anna Bas

Pusty dom. Stoje posrodku, a wszystko wiruje. Sciany, drzwi, okna, podtoga i sufit. Coraz szybciej, coraz szybciej,
az rozpada si¢ na fragmenty, plamy, czastki i szmery. Piasek pokrywa podlogi, a dziurawe $ciany nie chronig przed
wiatrem. Stowo ,,mur” pochodzi od lacinskiego czasownika munire, co znaczy chroni¢, obwarowywac. Co sie stalo?
Czyz twierdza nie byla najlepsza mozliwoscia domu? Kamien przemienia si¢ w pyl, a szeroka droga w zarosnieta
sciezke.

Tego domu juz nie ma. Stal z dala od miasta, na lekkim wzniesieniu. Dalej byl las. Dom byl ciemny i ciasny.
Najwigkszy pokoj wypelnialy setki stoikéw z kompotami i konfiturami. W szafach pigtrzyly sie paczki herbaty

i proszku do prania. Na strychu worki suszonych skérek z jabtek. Wszystkiego byto za duzo. Stosy starych ubran,
butéw i gazet. Strach przybrat forme rzedéw konserw i kartonowych pudel. Strach byt namacalny i posiadal zapach.
Zapach suszonych owocéw i mydta. Strach brzmial szumem przesypywanego cukru. Ten dom byt tak pelny, ze nie
starczato miejsca dla jego wlascicielki. Spata w kacie, czujnie nastuchujac, czy nadchodza. Ktéregos dnia uciekta i ten
pefen po brzegi dom stal dlugo pusty. Teraz juz go nie ma. Nie ma tych trzech stopni prowadzacych z pokoju do
ogrodu. Nie ma ogrodu. Zostato po nim puste miejsce z widmem domu.

»Pierwszy cztowiek, ktéry zbudowat chate, ujawnil — jak pierwszy budowniczy drogi — specyficzng ludzka moc
wobec natury, gdyz z ciaglosci i nieskoniczonosci przestrzeni wykroit dziatke i uksztaltowatl ja w szczegélng jednos¢
zgodnie z jakim$ zamyslem. Jaka$ czes¢ przestrzeni zostala w ten sposob zwigzana i oddzielona od reszty swiata”
Napisat w eseju Most i drzwi Georg Simmel. Drzwi znoszg rozdzial miedzy wnetrzem a tym, co zewnetrzne. Drzwi
mozna otworzy¢, wyjs¢ albo kogos wpusci¢ do srodka. ,,Skoniczono$¢, w ktérej sie chronimy, zawsze gdzies graniczy
z nieskonczonoscia bytu fizycznego i metafizycznego. [...] Skonczona jednostke, w jaka zwigzalismy przeznaczony
dla nas kawatek nieskonczonej przestrzeni, drzwi na powr6t wiaza z tg przestrzenig [...]. Okno jest luka, brakiem

w $cianie. Aby je wymysli¢, trzeba bylo zrozumied, ze calo$¢ nie musi by¢ ,,cata’, lecz cze$ciowa i otwarta™. Dla
Simmela przestrzen zlozona jest z luk, a budynek stanowi uklad pustek pojmowanych jako architektoniczne formy
przestrzeni. Przestrzen to doswiadczenie na przecigciu rzeczywistosci i medium.

Drugi dom wcigz trwa. Miejscowo$¢ fatwo odnalez¢ na mapie. Stawny cadyk, jego corka i ziec juz nie zyja. Dom stoi
przy ulicy i posiada adres. Kto§ w nim mieszka. Kto$ inny. Kto§ domowi juz nie obcy, lecz swoj. Nigdy tego domu
nie widzialam. Nie byl pusty. Wspomnienie przyjmuje czasami sztywna formule beznamigtnej wyliczanki. Zegar
kominkowy z figurka pasterki, skorzany kufer podrézny z metalowymi okuciami, serwis do kawy w male rozyczki,
obrusy biale, haftowane, przeszklona biblioteczka z ciemnego drewna, duzy obraz olejny przedstawiajacy brzozowy
zagajnik, namalowany przez bliskiego komus przyjaciela. Przedmioty zachowane tylko we wspomnieniu. Porzucone
i utracone. Drewniana, skrzypiaca podloga i kilim na $cianie. Ani stowa o siostrze, bracie, matce czy ojcu. Moze

tam zostali i wcigz tam s3. W psychologii poznawczej uzywa si¢ terminu engram — to pamieciowy $lad, zmiana
pozostawiona w uktadzie nerwowym przez okreslone przezycia, dzialanie okreslonych bodzcéw. Zmiana ta jest
podstawa pozniejszego odtworzenia, fundamentem wspomnienia.

Topografia skazonych krajobrazéw (termin Martina Pollacka) jest w melancholijny sposéb malownicza, lecz przede
wszystkim monotonna i powtarzalna. Zdziczale drzewa owocowe, rdzewiejacy metalowy plotek, kamienna kapliczka,
zeliwne stupki wsrod wysokiej trawy, wytyczajace nigdy nie powstalg lini¢ kolejowa, miejsce zwane cerkwiskiem,
pokryte mchem macewy, wyschnieta studnia, $lad po mezuzie, ruiny zamku, zarosnigty cmentarz z grobami Iwana,
Eliasza, Harasyma, Helgi, Wilhelma, Wasyla, Miriam, Stanistawa, Dawida, Noemi, Eudokii czy Bronistawy. Miejsce,
dom, ojczyzna daje si¢ opisa¢ przy pomocy nauki zwanej geografia, ale pozostaje cos, co trudno okresli¢. Procz
wlasciwosci geograficznych przestrzen ma wlasciwosci metafizyczne.

Pustka jest sposobem, w jaki patrzymy na rzeczywisto$¢, rodzajem percepcji. Doswiadczaniem przestrzeni
ijednoczesnie doswiadczaniem jej postrzegania. Informacje zbierane w pustce sg informacjami na temat naszych
umystowych i fizycznych proceséw. Obserwujemy, wstuchani w siebie, bez dociekania, czy co$ sie za tym kryje. To
pustka Wschodu, poza interpretacja i narracja. Doskonala. Jedynymi wydarzeniami sa nasze emocje.



Pustka jako przestrzen w myséleniu bardziej ,,zachodnim” jest szczeg6lnym bytem, rodzajem sceny, na ktdrej rzeczy
moga si¢ nam prezentowac. Wzrok wedruje i napotyka szczegoly, przedmioty prowadzg mysl i wspomnienie, rodza
sie obrazy i styszalne stajg si¢ glosy. Jak w blysku flesza sekwencje z pogranicza snu i realnosci. Grecki termin ndstos
(powrdt) w polaczeniu z dlgos, co oznacza ,,cierpienie’, tworzg sens pojecia nostalgii, czyli pragnienia zobaczenia
ojczyzny, ale tez choroby powstalej w wyniku tgsknoty za rodzinnymi stronami. Uczucie nostalgii odnositoby sie
zatem do czego$, co bylo i jest w nas samych, ale czego zewnetrzne atrybuty nie s3 w danej chwili dostepne. Nostalgia
goraco pozada obrazu.

W psychoanalitycznej interpretacji marzen sennych dom symbolizuje calo$¢ ludzkiej psychiki jako siedziby duszy,

a pomieszczenia w domu sg warstwami psychiki. Gérne pietra to glowa i umyst, wiec logika, wola i kontrola. Kuchnia
symbolizuje alchemiczny proces przemiany materii w energie, sypialnia to erotyzm, piwnica podswiadomos¢. Dom
na zewnatrz to wizerunek, jaki prezentujemy $wiatu. Dach wyobraza wyzsza jazn. Drzwi chronig przed nieznanym.
Tajemnicze, zamkniete pomieszczenia mogg zawiadamia¢ $nigcego o potrzebie spojrzenia w oczy jakiemus
problemowi i uporania si¢ z nim. Budowa domu, krzatanina i dbanie o dom wskazujg na pragnienie utrzymania
réwnowagi. Domy lub pokoje, ktére s3 zimne, puste, szczelnie zamkniete odzwierciedlaja negatywny stan psychiki.
Przeprowadzanie si¢ do wiekszego, fadniejszego domu jest odbiciem zmian zachodzacych w zyciu wewnetrznym,
powstawania nowej przestrzeni ego. Puste pomieszczenia, pokoje pelne pajeczyn sa symbolami uczuciowej straty.
Opuszczony dom — jeste$ gotowy na pozostawienie swej przesziosci w tyle i podazania dalej. Madros¢ sennikow.

»[...] przebywanie oniryczne w jakim$ miejscu to co$ wigcej niz przebywanie tam wspomnieniami. Dom snéw to
watek glebszy niz dom rodzinny i glebszym odpowiada potrzebom. Dom rodzinny dlatego odgrywa tak istotng role,
ze odpowiada nie§wiadomym inspiracjom glebszym, intymniejszym, ze jest czy jest czym$ wiecej niz miejscem, gdzie
zaznali$my opieki, czyms wigcej niz to, czym jest cieple gniazdo czy ostona nad ptomieniem. Dom wspomnien, dom
rodzinny wznosi si¢ nad podziemna krypta domu onirycznego. W krypcie znajdujg si¢ korzenie, punkt zaczepienia,
bezden, otchtan snéw™.

Nie trzeba by¢ komnatg — aby w nas straszyto —
Lub nawiedzonym domem

Nie ma wnetrz straszniejszych niz mézgu
Korytarze kryjome®

Dom, miejsce odgraniczajace przestrzen. Pusty dom jako $wiadectwo naszej bezdomnosci, wygnania czy
dobrowolnego odejécia. A przeciez tak niedawno zamieszkalismy. OsiedliSmy i zaczeliémy gromadzi¢ zapasy. Dni
nabraly powtarzalnego rytmu, opowiesci zaczgly brzmie¢ znajomo, kazda istota i rzecz otrzymata swoje imig, a twarz
sgsiada stata sie rozpoznawalna. Dom jak na dzieciecym rysunku, patykiem na piasku, kredka na papierze. Sciany,
drzwi i okna, dach z kominem, a z komina dym. Tyle. Dach, chroniacy od géry, od spojrzenia z gory, spojrzenia
karzacego czy nakazujacego. Sciany zewnetrzne, obronne mury przeciw obcym. Wewnetrzne, domowe, miekkie,
zaciszne, przytulne, ,nasze”, swojskie. Okna i drzwi, konieczne ustepstwa, by mdc wyjs¢ i wréci¢. Wyjrze¢ z okna

bez narazania si¢ na niebezpieczenstwo. Istnieje na to stowo: teoria. Pozbawione ryzyka poznanie przez obserwacje
zamiast do$wiadczenia. Trzeba wiec wyjsé, by doswiadczy¢? Podjgé ryzyko, ze sie nie powréci? Swiety dom

z murami i dachem, z zamkiem we drzwiach odnajdujemy juz tylko w basniach.

Z perspektywy osadnikéw nomadzi sg przemijajacymi fenomenami. Z punktu widzenia nomaddéw osadnicy to

istoty kalekie, ubozsze o jeden wymiar, wymiar czasu. Osiedlajg si¢, wiec siedzg, nie doswiadczajg, jedynie posiadaja.
Przemieszczanie si¢ oznacza natomiast przezywanie. Osadnicy s3 opisywani przez ich lokalizacje w przestrzeni.

W przypadku nomadéw niezbedne jest jeszcze podanie daty i godziny. Oczywiscie i nomadzi musza da¢ odpocza¢
swoim wyczerpanym cialom, a osadnicy nie sg odporni na uplywajacy czas. Czy jeszcze da si¢ mieszka¢? Zamkniecie
drzwi i zastonigcie okien nie sttumi odglosu wiatru na zewnatrz. Zamiast poczucia bezpieczenstwa, lek przed utrata.
Zamiast bliskosci i intymnosci, samotno$¢ i wyobcowanie. Nastgpila erozja tego, co skrywalo sie pod pojeciem domu,
co bylo obietnicg i gwarancja. Przeciagi nawiedzajg domostwa, medialne orkany nie daja zasna¢. Wiatr rozprasza we
wszystkie strony, rozsiewa stowo, logos spermatikos i rozprasza ducha — galuth leschechinah.

W pustce ziarna tworzg kopczyki, wydmy. Diaspora. Rozproszenie i wedréwka.



Patrze w gore i nie widze, a twierdza, Ze tam jest. Wielka pustka. Na niebie w poblizu konstelacji Oriona i rzeki
Erydan w odleglosci okoto 10 mld lat $wietlnych od Ziemi rozciaga si¢ obszar ,,chlodnej plamy” o $rednicy blisko

1 mld lat $wietlnych. To struktura bedgca pustka, obszarem przestrzeni kosmicznej, pozbawionym nie tylko materii
$wiecacej (galaktyk i ich gromad), lecz takze ciemnej. Odkryl ja w 2007 roku zespot amerykanskich astronomow

z Uniwersytetu w Minneapolis. Nazwa ,,pustka” jest o tyle mylaca, ze w obszarach tego typu nie tyle nie ma nic, ile
jest mniej materii, zwlaszcza tej $wiecacej niz w rejonach wokot.

Ten drugi dom, ten nigdy nie widziany, cho¢ istniejacy. Mnie w nim nie ma i nigdy nie bylo. Czy oznacza to jakis$
brak, slad, pustke po mnie? Pustka wibruje, nawotuje. Posiada jej tylko wlasciwg znaczeniowa energie. Czy mozna
pozostawi¢ pustke w miejscu, w ktérym si¢ nie byto? Dom wystarcza sam sobie, jest jednoczesnie opowiescia

i scenografig. Kazdy rodzaj pustki jest zamieszkiwany inaczej, a kazda cisza rozbrzmiewa innymi glosami. Dom
pierwszy, ten o zapachu jablek, pozostawil po sobie stabo juz rozpoznawalny $lad. Odcisk fundamentu, delikatne
obramowanie pustki. Pamie¢ wychodzi w niej na wierzch jak trawa.

nie odczuwajcie niecheci

dla ciszy i pustki:

bowiem cisza

wygladza wszelkie poruszenia,

bowiem pustka

miesci w sobie wszystkie mozliwe $wiaty*

' Gaston Bachelard, Wyobraznia poetycka, ttum. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warszawa 1975.

* Georg Simmel, Most i drzwi, tham. M. Lukasiewicz, Warszawa 2006.

* Emily Dickinson, Drugie 100 wierszy, thum. S. Barariczak, Krakéw 1995.

* Su Dongpo,[za:] . Jullien, Pochwata nieokreslonosci, ttum. B. Szymanska, A. Spiewak, Krakéw 2006.



Anna bac

[Topoxxus xyka. CToro mocepeayHi, a MUTKO obeprarcs goskona. CTiHu, ABepy, BUITIAAM, MifJIOra i IIOBaa.
IlITopas ckopile, ax posiTyecsa Ha Mamy (anaTouky, IIAMM, YacTKu i mmepu. ITicok mirar mo semnmn,

a IofjipaB/IeH ) CTiHY He Jal0T OXOpOHM of BiTpy. C/10BO Myp Oepe CBiii II0YATOK Of TaTMHBCKOTO [iec/ioBa munire,
sIKe 3HAYUT OXOpOHATH, Oapukagysaru. lllTo ca crano? Yu ¢oprens e 6una HaiikpamumM tunom xypkn? Kamin
obepraTcs B IOPOX, a IIMPOKA JOPOTa B 3apPOCHEHY CTEXKIHY.

Toit xyoxu 1k He €. CTosi/1a fameKo oy MicTa, Ha rop6ouky. [Jame 6uB jic. Xvoka 6mma TemHa i ticHa. HajiBekia
KiMHaTa 61/1a BUITIOBHEHA COTHAMMU C/I0IKiB 3 KoMIoTamy i KoHditypamu. B madax ropu navok 4ao i mpaabHOTO
nopouiky. Ha mopi mitku 3 cymennma s6mygynuma ckipkamu. lllntkoro 6mimo 3a gyxe. Kyma crapux naxis,
4yepeBMKiB i razer. CTpax B3sB Ha ¢ GOpMy pAAiB KOHCEPB i kKapTOHOBMX KOpoOoK. Ctpax 6uB ¢isnynmit i MaB cBiit
3amax. 3amax cymy i Muta. CTpax 3By4aB 4e6epKoM IIepecUITyBaHOTO IYKPY. XvokKa TaK BUIIOBHIJIACS CTPAXOM, XKe
He CTaJIo K Micli i BractuTenbky. Criama oHa B KyTi, 6a4Ho cryxaroun, 9u inyT. KoTpucoro gHs BTeka

i TOBHA IO caM Kpali XI»Ka CTos/Ia JOBTO MOPOXKHA. Temep 10k He icHye. HiT TpboX CXOAMHOK Bey4MX 3 KIMHATH [0
saropigku. He € i saropigku. JIMmmBcA j1eM IOPOXKHIN IJIALL 3 IPU3PAKOM XVIKIL.

»11lepIa mrofnHa, sfika 30yayBata XVDKKY, BKasana — SK NepIunil OyaiBHIYMit Joporu — crenuiqHy I0ACKY CUTy
HIPOTY IPUPOAY, 60 3 TAIIOCTH i 6€3KOHEYHOCTH IPOCTOPY BUPi3aB AiIAHKY 1 ypopMyBaB €1 B 0COONNBY €IHICT
3rifHO 30 CBOIM 3ajyMoM. fIK1ca 4acTMHa IPOCTOPY OCTa/la TMM YMHOM 3B’sA3aHa i offineHa oy pewry cBita”

— Hamucas B ecei ,Mict i iBepn” Teopr Cimert. [[Bepy 3HOCAT HOJUIN MePKE TUM, IITO BHYTPIIIHE 8 30BHIILIHE.
Mok IX OTBOPUTH: BUIITY 200 IIYCTUTY HAKOTO JOCepefnH. ,, CKiHUeHICT, B AKill IsA/jaMe 6e3neKy, Bce Jecu Mae
CBOIO TPaHMIIIO 3 6e3KOHEeYHICTIO isuyHoro i MetadiznyHoro 6mry [...], CkiHueHa OEVMHNIIA, B AKY 3B sA3a/IM-3Me
Iepe3HayeHNiI HaM KaBa/Ib4MK HECKIHYEHOTO IIPOCTOPY, ABEPY 3aC B sDKYT 3 TUM IPOCTOpoM |...] Burmap ro gmipa,
sKuce BUOpaKyBaHA CTiHu. bu ro Bupymary, Tpe6a 6110 3po3yMiTy, >ke LiTicT He MYCUT OUTH ,,11ina’,

a yacTuHHa i orBopena”. [lns CiMenst mpocTip cKmajgarcs 3 mip, a OyZiB/IA TO CBOEPIHMI YKIAZ [iip, IPUITHATUX K
apxiTekToHiuHU popmuy pocTopy. IIpocTip To KoCBix Ha mepexpecTi peamTbHOCTH i MefiyM.

Hpyra xi>ka TpBar gani. Micie 1erko HaiiTi Ha Mani. ClaBHMI LIAJIMK, JIOTO [iBKa i 3ATb 100K He XKUIOT. X1DKa
CTOIT IIpM YIUIY 1 Ma€ CBOIO afipecy. XTOCK I'MH MEMIKAT. XTOCH Yy>KUIl. AJle JJIS1 XVDKU 105K He YY>KIIA, a CBIil.
Hukonu em Toit xvoku He Bupina. He 6uma mopoxxusa. CnomuHu yacoM 6epyT Ha cs1 popmy 6e3pedieKcnitHoro
nepepaxoByBaH:A. KOMIUHKOBMIT TOAVHHNK 3 (PirypKOM ITaCTUPOYKM, LIKipAHWI Kydep 3 MeTasieBMa OKY TAMM TS
HIOZIOPO>KM, KABOBMIT CEPBic B Mayu py>XKudkw, 6inmu o6pycu, Totn radTyBann, 6i6ioreyka 3a MIK/IOM 3 TEMHOTO
iepeBa, BeIMKMIIT OMTiIHUI MaTIOHOK 6epe30BOro raio, HaMa/TloBaHN OMM3KMUM npuATenboM. [IpegmeTy 3aTpuManu
neM B maM sATH. [lonumenn i Brpadenn. CKpUIULAYY AVIVHY i KM Ha ctini. Hu cnoBa npo cectpy, 6para,

Martip 4i HAHA. Moxe ¢ TaM iy i gane cyT. [Icuxonoris no3HaB4ya 3Ha€ CJIOBO €HIPaM — CITifi B TIaM SITH,
3MiHa 3a/MIlIeHa B HEPBOBIM YK/IaJli, CHPMYMHEHA AKICYMA IIEPEXXUTAMMI M MTOIITOBXaMM. ToTa 3MiHa € 0OCHOBOM
Ii3HILIOTO OATBOPiHA, OCHOBOM CIIOMMHIB.

Tonorpadis ckaxxeHux kpaeBupis (Hasa Maprina Ilonmaka) € Ha CBill MeJIAHXOMIIHMIT CITOCIO KOTBOPUTHA, ajie
nepeyo MNTKVIM MOHOTOHHA i noBTapsHa. [Tognyinm oBoyeBy fiepeBa, IJIIT KepTUl PAKOM, KaM sSIHA KaIINYKa,
KETiBHM CTOBITYMKI Cepei BUCOKOJI TPaB) BKa3yoouy He30yIyBaHy 3aJli3Hy JOPOTY, Miclje Ha3BaHe IJepKBJICKOM,
OMIIIEHM MalieBM, TaBHO BMCXHEHA KPUMHMLA, CJIifi 110 Me3Yy3i, PyiH) TBEPAVHI, 3apOCHEHMI IIMOHTIP 3 MOTUIAMI
IBaHa, i, [apacuma, [enbru, Binbrenoma, Bacunsa, Mipiam, Cranicnasa, [laBuna, Hoemi, €Bpokii yn bponiciasu.
Micne, xyKa, pifiHa 3eM/Is Ta€ s OIMCATY IIPY ToMouy reorpadii, ajie Bce IMIINTCS JALITO, IITO TSHXKKO Ha3BaTH.
Kpim reorpadii, npoctip migmagar tix mig Metagisuky.

[ToposxHewa To cnoci6, B IKMit CMOTpUMe Ha AilICHICT, pif nepuenii. Jlocsif mpocTopy i BogHOYAC KOCBif €1
crioctepiran. [ndpopmarnii, 36epann B mopo>kHeuM, CyT iHPOpMALisAMM Ta TEMY HAIINX iHTe/TeKTyaTbHUX
i pismunux npouecis. Criozepame, BCIyxaHu B cebe, 6€3 XOII-KOT0 HAaTAKY Ta TOTO, UM JAIITO € IPUXOBAHE Off
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Haol nepuenii. To mopoxxHeya Cxopny mosa iHTepnperaniitoM i Happauniiiom. [lopepiiena. €quHM nofii To HaIIM
eMOIIii.

[Topo>kHeua sIK IPOCTip B pO3yMiHI0 Oapyke ,,3axifHiM”~ TO CBOEPigHMIT OUT, Pifi CLieHN, Ha SIKill pidy MAIOT 3MOTY
IIpe3eHTyBaTNCs HaM. 3ip BaHJAPYE i cTpivar feTasti, mpefMeTy BeAyT JYMKY i CHOMUH, pofATcs obpasy i witkimmma
CTaIOT rojiocu. MoB B O/IMCKY iellra CeKBeHIIil 3 paHNIli CHyBaHs i peanbHOCTH. [pelike coBo nostos (moBepTaHs)
norydese 3 algos (TepmiHs), TBOPUT 3MIiCT HOCTAIbIii — BCe BUITY PifHY 3eMITIO, Ta Pa3oM 3 TUM XBOPITH,
JKepeJioM SIKOJI € Tyra /1o pigHoro. BimuyBaHs HocTanbrii Mano 61 ¢ OZHOCUTY O YOTOCK 3aKOPiHEHOTO B HAC
CaMIX, IITO ONMJIO i € YJACTMHOM Hac, ajie JI0To 30BHILIHM aTpuOyTH He CYT Ha IaHNUII MOMEHT JocTynHN. HocTanbria
IPUCTPACHO >KaJaTt obpasy.

B ncuxoananiTiyHii iHTepIIpeTanii CHiB X1>ka Mae Bary IIiIOCTY JIIOACKOI IICUXIKM K cagubu ayxa, a KIMHaTH

B XVDKM TO HMY iHYe K ApycH NCUXiKu. BYDKHI MOBepX1M TO rO/10Ba — YM, JIOTiKa, BOJIA i KOHTpoMoBaHA. KyxHa

€ CMBOJIOM a/IXeMIYHOI'O IIPOLieCy IIepeMiHM MaTepil B €Heprilo, CIIaJIbHA TO €pOTU3M, IIEBHULIA TO IMiJICBIJOMICT.
X1ka Ha30BHi TO Bi3epyHOK, AKIII BKadyeMe CBiTOBM. [lax 306pakaT BYDKIIY CBiIOMICT. [[Bepyt OXOpOHSIOT Ieper
He3HaHVM. TaeMHM, 3arep Ty KIMHATY MOXKYT 3asIBJISITI CIT SIYOMY O ITOTPebi po3B’si3aHs SIKMCOI IPOOIeMNt.
BypmyBaHs XVOKU Ta HaBiT XOMKIHS KOJIO HEVI BKAa3ye Ha CTPeMIIiHA [0 piBHOBaryu. Xvpky abo KiMHaTy CTy#eHH,
IIOPOXKHi, LI/IBHO 3allepTy OJAAIT HETaTUBHMUI CTaH NCKUXiKU. [lepeHeciHa 10 BEKIIO, TapIjoi XVDKI TO 3MiHN

BO BHYTPIILIHIM >XUTIO, TBOPiHA HOBOTO IIPOCTOPY ero. IIopoXkHi KiMHaTV IIOBHM ITay4YMHY CUMBOJII3YIOT eMOLITHYI
BrpaTu. [lonmiena xmxa — TOTOBICT OCTaBUTU MUHYJIE 32 COOOM i ity fane. MyzapicT cOHHMKIB.

»[...] OHipMYHe mepeOyBaHA B AKMMCH MicIiu TO JAaIITO Oifblile, AK epeOyBaHs I'MH /IeM clloMyHaMu. [liM cHiB TO

MOTUB IJIMOLINIL K TOT PiffHMI AiM, IPMHOCKUT OAIOBiA IbImMM noTpebam. PigHumit fiM 3aT0 Ma€e BeNMMKY poib, 60
OZTIOBifjaT HeCBiOMMM, IIMOIINM i IHTMMHIIINM acHipanisam, € JauuM Belje AK JIeM MiCLIbOM, Jie Yy/IN-3Me OIIIKY, UM
TEIUIVM THi3oM ab0 3ax1cToM of orHA. []imM 3rajiok, pifHuMit AiM Haj| Mig3eMeTbHOM IPOOHNIIBOM OHIPUYHOTO JIOMY.

B Tiit rpo6HMIIi HAXOIATCA KOPiHs, MicIle onepTsi, 6e30/Hsl, TPOBa/IMHA CHIiB >,

He mycnme 6uty kiMHaTOM — 61 B HAC CTpAIINIO —
A60 XMKOM Jie CTPAIINT

He maem mpocTtopiB 6apike >KaxIMBUX 32 MO30K
Taemuu cinn’

Xmxa — Micie, ke posrpaHmnyar npocTip. [TopoxHs XyKa AK CBifIOITO HaIIOi 6€3TOMHOCTY, BUTHAHS YN
IOoOpOBiIIbHOTO BUXOAY. A IIpelli He Tak JaBHO TOMY reB 3Me Memkanu. Ocinm i 3a4any puxTyBary 3anacu. JJHn
Habepay NVIK/ITIYHOTO PUTMY, OIIOBICTKY STV 3BY4aTy 3HAIIOMO, KO>KHA TBapyHa i piu mictanm cBoe im’s, a nuie
cycifa craymocs sHaitome. X1Ka SIK Ha IUTAYIM MajTIOHKY, KMJIOYKOM II0 IiCKY, KpeIKoM Ha manepu. Crinu, iBepu

i BUITIAAY, faX 3 KOMUHOM, a 3 KOMIHA ifie iuM. Tinko. JJax, oXopoHA04nii 3BepXa, Off I03epKaHs 3ropH, I03epKaHA
Kapal4oro 4y HaKa3ylo4yoro. 30BHIIIHY CTiHNM, 0O0POHHY MypU IIPOTU YYXXKMHIAM. BHyTpilHy foManHi cTinm,

M ATKM, 3aTUILIHY, IPUTYIbHU, »HaIlI , CBOI. Burmsaam i pBepu six KoH4e NOTPiOHM, O6U BUIITH i BEpHYTUCA. Buspitu
6e3 BurAy 6e3 Hebe3nekn. IcHye 11 Toro cioBa: Teopisa. 306aBieHe pu3NKa MisHaHA 6e3 06cepByBaH:A B Miclie
nocsiny. Tpeba xubanp BuiiTH, 611 offepKatu JOCBin? B3sATu Ha cs1 pU3MKO, )kKe MOXKHA 105K HMKOJIM CsI He BEPHYTH?
CBATY XVDKY 3 MypaMH i JaXoM, 3 3aMKOM B [IBEPsIX HalifieMe 10K JIeM B OaliKax.

3 TOYKY 30py OCaJHMKIB, HOMa/i CyT IPOMUHAOUNMA (PeHOMeHaMU. 3 TOUKM 30py HOMaJliB, OCATHUKYN — TO
COTBOpIHA KaJliKy, TepIussun yoorict egHoro Bumipy — 4vacy. Ocifaror, 3aro i cifdr, He MaloT HOCBifiB — 1eM
nocigans. [lepemimarnca sHaunt nepexxutu. OCaflHUKM CYT ONMCYBAaHM IIpY IIOMOYM iX JI0KasIi3alil B IPOCTOPI.
[t HoMaziiB KoHYe TOTpiOHe Oyze TK HasBaTU AATy i ropyHy. OYeBUHO i HOMaaV MYCAT JATH BifATOYUTY CBOIM
BJMICHOKEHVM Ti/IaM, 2 OCaJJHUKM He JJAIOT OAIIOPY IPOXOAAYOMY dacy. Un iy JacT cA MemKaT? 3alepTu ABepu

i 3aTATHEHU BUITIAAM He BTUXOMUPAT BiTPY, I'Y/IAI090r0 Ha30BHi. B Miciie koMdopTy — cTpax nepe BTpaToM.

B miciie 6mm3kocTy i iHTMMHOCTM — camoTa i 6uTsa gy>knm. [lpuia eposis Toro, mTo MicTIIO B c06i CIOBO XIKa,
mTo 6110 06iLAHKOM i rapaHTiiom. IIpoTaru NpuxopAT [0 XK, Mefjia/IbHI OpKaHM He JaloT cnaty. Bitep pospysar
Ha IIUTKIU CTPaHM, cie cioBoM, logos spermatikos i posnopourye fyxa — galuth leschechinah. B mopoxueui TBopsATCA
rop6ouky, Bupmu. [liacriopa. Posnopommas i MmangpiBka.
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[Tosepam ropi i He BUJKY, a pajiAT, >ke I'MH €. Bennka nopoxHeya. Ha Heb6ecax nmpu Opioni i piui Epupan, Ha
BificTaHi IecATHOX MiNbAPAIB CBIT/IIHUX POKiB 0 3eM/M po3yirarcs oOmmp ‘CTyfeHO IVIAMI O AiaroHasIi Koo
€JHOTO Mi/IbsApfia CBIT/IAHMX POKiB. To cTpyKTypa Oygyda BeIMKOM IIOPOXXHEYOM, OOIINPOM KOCMOCY, fie HiT
nasIaroyoit MaTepii (ramakTuk i ixxix 360pis), ane Ti>x TemMHOI MaTepii. ToTy Benuky nopoxxaedy B 2007 pori Hanta
rpyma acTpoHOMIB 3 YHiBepcureTy B Mineanornic. HasBa ,,mopoxxHeua” Moyke Hac 3BeCTH, 60 TO He TaK, )Ke B TAaKUX
o01Mpax He € HUYOTO, ajIe € MeHIIe MaTepii, AK B HABKOJTIIITHIX.

Tora mpyra xmka, HeBUAMMA, XOUKY icHyro4a. He € Ha TaMm, i Hurga He 6mto. Un To aka xnba, ciifi, mopo>kHeda I1o
MHi? [TopoxxHeua Bibpye, Kmmde 1o cs1. Mae eM BracTuBy co6i eHepriroo. Yu MO>KHA TUIINTY HOPOXKHEYY

B MicIy, [ie Hurjga cs1 He 6mro? Xika € focTaTHs cama cobi, € BOJHOYAC 1 OMTOBICTKOM, i cijeHorpadiitom. Koxxen Bup
MOPOXKHEYN € 3aMelIKaHNII iHaKIlle, a KOYKHA THIIA 3BYYNUT iHYMMa roocamy. XvpKa Iepla, TOTa 3 3al1axoM 670K,
JMInIa o cobi mefBo MisHaBaIbHMIA CTifl. 3aMMIIOK PyHIAMEHTIB, eTillbKo 00p1cyBaHy mopoxHedy. ITam’at
BUXO[IUT HaBepX SAK TPaBa.

He 6ynre 3Heox0ueHM

Jlo Tim i mopoXkHeYn

bo tumra

Burnamxye mmrtku pyxu,

bo nopoxneua

Bwmiijae B co6i mMTKM MOXKIUBY CBiTI*
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Anna Bas

Empty house. I am standing in the middle while everything is spinning around. The walls, the doors, the windows,
the floor and the ceiling. Faster and faster, accelerating until it falls into fragments, spots, pieces and ripples. The
sand covers the floors and the hollow walls do not protect against the wind. The word wall comes from the Latin verb
munire, which means to protect, to fortify. What happened? Is a stronghold not the best option for a house? Stone
turns into dust, and a wide road turns into an overgrown path.

This house no longer exists. It was situated away from the city, on a slight rise. Beyond there was a forest. The house
was dark and cramped. The largest room was filled with hundreds of jars of compotes and preserves. The cabinets
were full of packages with tea and washing powder. In the attic, bags of dried apple peels. There was too much of it
all. Piles of old clothes, shoes and newspapers. The fear took form of rows of cans and cardboard boxes. The fear was
tangible and it had a smell. A smell of dried fruits and soap. The fear sounded like a hum of sugar being tipped. This
house was so full that there was no place for its owner. She slept in a corner, listening vigilantly if they are coming.
One day she ran and this full house was left vacant for a long time. It is gone, now. No more three steps leading form
the room to the garden. No more garden. What was left was an empty space with a spectre of the house.

»Ihe first man who built a cottage revealed — as the first builder of a road — a specific human power against the
nature, as from the continuity and infinity of space they cut out a lot and shaped it into a particular unity, according
to some design. Some part of space was thus bound and separated from the rest of the world”. Wrote in his essay
»Bridge and door” Georg Simmel. The doors lift the divisions between the inside and the outside. The doors can be
opened, one can exit through the doors or be let inside. ,,Finiteness, in which we protect ourselves, always borders
with the infinity of physical and metaphysical entity. [...] an infinite unit, in which we bound our piece of infinite
space, is bound back by the door with this space [...] A window is a gap, a lack of wall. In order to invent it, one
needed to understand that the entirety does not have to be ,whole”, but partial and open™. For Simmel space is made
of gaps, and a building is a set of empty spaces comprehended as architectural forms of space. Space is an experience
at the intersection of reality and medium.

The second house still lasts. The locality can be easily found on the map. The famous zaddic, his daughter and son-in-
law have already passed. The house is located near the street and it has an address. Someone lives in it. Someone else.
Someone who is not a stranger to the house, but familiar. I have never seen this house. It was not empty. A memory
sometimes assumes a strict formula of a dispassionate counting-out game. A clock on a chimney with a shepardess
figure, a leader travel trunk with metal fittings, coffee machine covered with small roses, white tablecloths,
embroided, see-through bookcase made of dark wood, lard oil painting depicting a birch grove, painted by someone’s
close friend. Items remained only in memories. Abandoned and lost. A wooden creaking floor and a kilim on the
wall. Nothing about a sister, brother, mother or father. Perhaps they stayed and they still are there. In cognitive
psychology they use the term engram — it is a memory trace, a change left in the nervous system by specific traumas,
actions of specific stimuli. This change is a basis for the later recreation, a foundation of the memory.

A topography of contaminated landscapes (Martin Pollack’s term) is in a melancholic way picturesque, but most

of all it is tedious and repeatable. Wild fruit trees, rusty metal fence, stone shrine, cast iron poles in the middle of

toll grass, charting a rail line that was never created, a place called the old church site, a matzevah covered in moss,

a dried out well, a trace of mezuzah, castle ruins, a cemetery covered in bushes with graves of Ivan, Elijah, Harasim,
Helga, William, Vasil, Miriam, Stanislav, David, Noemi, Eudoxia or Bronislava. A place, a home, a motherland can

be described by the science called geography, but something remains that is hard to determine. Apart from the
geographical properties, space has metaphysical properties as well.

An emptiness is a manner we are looking at the reality, a type of perception. An experience of space and an
experience of its perception. The information collected in the emptiness are information about our mental and
physical processes. We observe, listening to each other, without delving into whether there is something behind it.
It is the emptiness of the East, beyond the interpretation and narration. Perfect. The only events are our emotions.
The emptiness as space in more ,Western” way of thinking is a specific entity, a type of scene, on which things can
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present themselves to us. The eyesight wonders and encounters the details, objects lead the thoughts and memories,
images are born and voices become hearable. In the flash, sequences from the edge of dream and reality. The Greek
term nostos (return) in connection with algos, which means ,,suffering’, create the meaning of the term nostalgia,
that is the will to see the motherland, but also the disease created as a result of longing for familiar places. The feeling
of nostalgia would rather indicate something that was and is inside of us, however of which the external attributes are
not available at the moment. The nostalgia hotly craves the image.

In the psychoanalytical interpretation of dreams house symbolises the entirety of the human psyche as the home
for soul, and the rooms in the house are the layers of the psyche. Upper floors are the head and mind, these are
logic, will and control. The kitchen symbolises the alchemical process of transformation of matter into energy,
bedroom indicates eroticism and cellar is the subconsciousness. The house on the outside indicates the image that
we present to the world. The roof imagines a higher ego. The door protects against the unknown. The mysterious,
closed rooms may signal the dreamer about the need of facing some problem and dealing with it. The construction
of the house, the hustle and care for it indicate the need for balance. Houses or rooms that are changing, empty,
tightly closed reflect the negative condition of the psyche. Moving to larger, more beautiful house is the reflection
of changes happening in the internal life, creation of the new ego space. Rooms that are empty or full of spider webs
are the symbols of an emotional loss. Abandoned house — you are ready to leave the past behind you and move on.
A wisdom of dream dictionaries.

»[...] an oneiric dwelling in some place is something more than just dwelling in it in memories. A dream house is

a more profound train of thought that the family house and it responds to more profound needs. The reason why the
family house plays such an important role is that it responds to unconscious inspirations, which are deeper or more
intimate; it is something more than a place where we found care, something more than a warm place or a cover over
the flame. A house of memories, the family house rises above the underground crypt of oneiric house. The crypt
contains the roots, foundation, depth and abyss of dreams”™.

One no need to be a chamber — in order to be haunted —
Or a haunted house

There are no more dreadful insides than the brain

Secret corridors®

The house, the place restricting space. Empty house as a testimony of our homelessness, exile or voluntary departure.
But it has not been long since we moved in. we settled and began gathering stockpiles. The days started to have

a repeatable rhythm, the stories began to sound familiar, every being and thing received their names, and the
neighbour’s face became recognisable. The house from a child’s drawing, with a stick on sand, with a chalk on paper.
Walls, doors and windows, roof with a smoking chimney. That is all. The roof, protecting from the above, against the
look from above, the look that condemns or demands. The outside walls, fortifications against strangers. The walls
on the inside, soft, quiet, cosy, ,,our own”, homely. Windows and doors are necessary concessions, in order to be able
to leave and return. To look through the window without endangering. There is a word for that theory. A cognition
without risk via observation instead of experience. Thus, does one need to leave in order to experience? Take the risk
that there might be no return? The sacred house with the walls and roof, with a lock in the door can be found now
only in fairy tales.

From the settlers’ point of view, nomads are just a passing phenomenon. From the nomads’ point of view, settlers
are cripples, deprived of one dimension, the dimension of time. They settle, thus they sit, they do not experience,
but only owe. Travelling means surviving. They describe the settlers as locations in space. In case of nomads, it is
necessary to also provide date and time. Of course even nomads need to rest their exhausted bodies, and the settlers
are not resistant to the passage of time. Is it still possible to reside? Closing the door and shutting the windows will
not dampen the sound of the wind outside. Instead of a sense of security, a fear of losing. Instead of closeness and
intimacy, loneliness and alienation. There has been an erosion what was hiding under the term of a house, what was
a promise and a guarantee. The drafts invade the households, the media hurricanes prevent from sleeping. The wind
scatters in all directions, spreading the word, logos spermatikos and dispels the spirit — galuth leschechinah. In the
emptiness the seeds form heaps, dunes. Diaspora. Dispersal and voyage.
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I'look up and I cannot see, and they claim it is there. The great emptiness. In the sky, near the Orion constellation

and the Eridanus river in the distance of around 10 billion light years from the Earth there is an area of “cold stain”
with a diameter of almost 1 billion light year. It is a structure that is empty, an area of cosmic space not only deprived
of illuminated matter (galaxies and their clusters), but also the dark matter. It was discovered in 2007 by a team of
American astronomers from the University of Minneapolis. The name ,,emptiness” is quite misleading as such type of
areas are not exactly empty, but there is less matter, especially the illuminated matter, than in the surrounding area.

This second house, the one never seen, even though existing. I am not there and never have been. Does it mean some
deficiency, a trace, an emptiness after me? The emptiness vibrates, it calls. It only possesses only an energy of meaning
appropriate for it. Can it be left in a place where it hand never existed? The house is enough for itself, it is a story and
a set at the same time. Each type of emptiness is dwelled differently, and each silence resonates with different voices.
The first house, the one, which smelled with apples, left a vaguely recognisable trace. An imprint of foundation,

a gentle framework of emptiness. The memory comes out on it as grass.

do not feel reluctance

to quiet and emptiness:

for the quiet

evens all motions,

for emptiness

contains all possible worlds*

' Gaston Bachelard, Wyobraznia poetycka, translation: H. Chudak, A. Tatarkiewicz, Warsaw 1975.
* Georg Simmel, Bridge and door, translation: M. Lukasiewicz, Warsaw 2006.
* Emily Dickinson, Second 10 poems, translation: S. Baraficzak, Cracow 1995.

* Su Dongpo,[za:] . Jullien, Praise of indeterminacy, translation: B. Szymanska, A. Spiewak, Cracow 2006.
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Marek Chlanda

Urodzony w 1954 roku w Krakowie.

Rysownik, malarz, rzezbiarz.

Mial kilkadziesigt wystaw indywidualnych, m.in. w Muzeum

Sztuki w Lodzi (1985), Fyns Kunstmuseum w Odense (1987),
Budapest Galeria w Budapeszcie (1990), Tel Awiv Museum of Art
w Tel Awivie (1993), galerii Zach¢ta w Warszawie (1995), Muzeum
Narodowym w Poznaniu (2009), w MOCAK-u w Krakowie (2012)
oraz wielokrotnie w galerii Foksal w Warszawie, galerii Starmach

w Krakowie i galerii Muzalewska w Poznaniu. Jego prace byly
czg$cig wielu wystaw zbiorowych, m.in. Paris Biennale (1980, 1982),
Sydney Biennale (1986), ,,Miejsca Rzezby — Joseph Beuys, Royden
Rabinowitch, Marek Chlanda” w Muzeum ASP w Warszawie
(1988), ,Polnische Avantgarde 1940-1990” w Stattliche Kunsthalle
w Berlinie (1990), ,,Muzeum Sztuki w Lodzi, Collection-Documen-
tation Actualite 1931-1992” w Musee dart Contemporain de Lyon,
E.L.A.C w Lyonie, ,,Gdzie jest brat twdj, Abel?” w galerii Zacheta

w Warszawie (1995), 21 Biennal Internacional de Arte w Sao Paulo
(1995), ,In Between: Art. From Poland 1945-2000” w Chicago
Cultural Center (2001).

Mapek Xnauga

Iponusca B 1954 poni B Kpakosi.

PyIcOBHUK, XYIO>XHUK, pi36sp. MaB KinbKafecAT iHUBiyaIbHNIX
BUCTaBOK, M.iH. B My3eto Mucrents B Jlonsi (1985), Fyns Kun-
stmuseum B Odense (1987), Budapest Galeria B byganenrri

(1990), Tel Awiv Museum of Art B Tel Awivie (1993), Bapuasckiii
rajepei 3axenTa (1995), Hanjionanbuim mysero B ITosnani (2009),
B KpaxiBckum MOILIAK-y (2012), a Tix Hepinko B BapuraBckiii
ranepei ®okcanb, Kpakisckiii ranepei Crapmax i B IlosHanbcKil
ranepei Mysanescka. Voro po60TI BUCTABISIINCS THK KOTIEKTUBHI,
M.iH. Paris Biennale (1980,1982), Sydney Biennale (1986), ,Micus
pisbu — Joseph Beuys, Royden Rabinowitch, Mapek Xnaupa”

B Bapmrasckum mysero ASP (1988), ,,Polnische Avantgarde 1940-
1990” B Stattliche Kunsthalle B bepini (1990), ,,Myseit Mucrenrsa
B JIopsi, Collection-Documentation Actualite 1931-1992” B Musee
dart Contemporain de Lyon, E.L.A.C B Lyonie, ,,[le TBii1 Opar,
Asenb?” Bapmasckiit ranepei 3axenTa (1995), 21 Biennal
Internacional de Arte w Sao Paulo (1995), ,,In Between: Art. From
Poland 1945-2000” B Chicago Cultural Center (2001).

Marek Chlanda

Born in 1954 in Krakéw. Draftsman, painter, sculptor. He had
several dozen individual exhibitions, i.a. at the Museum of Art in
1£6dz (1985), Fyns Kunstmuseum in Odense (1987), the Budapest
Galeria in Budapest (1990), The Museum of Art in Tel Aviv (1993),
The Zacheta Gallery in Warsaw (1995), the National Museum in
Poznan (2009), the MOCAK in Krakéw (2012) and many times

at the Foksal Gallery in Warsaw, the Starmach Gallery in Krakow
and the Muzalewska Gallery in Poznan. His works were presented
at many collective exhibitions, i.a. the Paris Biennale (1980, 1982),
the Sydney Biennale (1986), ,The Places of Sculpture — Joseph
Beuys, Royden Rabinowitch, Marek Chlanda” at the Museum of
Academy of Fine Arts in Warsaw (1988), ,,Polnische Avantgarde
1940-1990” at Stattliche Kunsthalle in Berlin (1990), ,,The Museum
of Art in £.6dz, Collection-Documentation Actualite 1931-1992” at
the Musée d’art contemporain de Lyon, E.L.A.C. in Lyon, ,Where is
your brother Abel?” at the Zacheta Gallery in Warsaw (1995),

21 Biennal Internacional de Arte in Sao Paulo (1995), ,,In Between:
Art. From Poland 1945-2000” at the Chicago Cultural Center
(2001).
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»Instress/Inscape” (studio piece IT) 1986-1989
drewno, marmur, wosk, 28 x 76 x 27 cm
»Instress/Inscape” (studio piece IT) 1986-1989
IepeBO, MapMyp, BiCK, 28 X 76 X 27cm
»Instress / Inscape” (studio piece IT) 1986-1989
wood, marble, wax, 28 x 76 x 27cm



»Miejsce dla Ojca (Bergen)” 1983

drewno, ptétno, papier, gips, akryl, otéwek, wymiary zmienne
»Micue nya Bitisa (bepren)” 1983

TepeBo, IOJIOTHO, IaIlip, TillC, aKpUJb, OJliBell, PO3Mip 3MiHHMII
»Place for Father (Bergen)” 1983

wood, canvas, paper, plaster, acrylic, pencil, variable dimension



»Instress/Inscape”, 1987, drewno, wosk, 143 x 70 x 14 cm
»Instress/Inscape” 1987, mepeBo, Bick, 143 x 70 x 14 cm
»Instress / Inscape” 1987, wood, wax, 143 x 70 x 14 cm
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Andrzej Bednarczyk

Artysta i dydaktyk. Profesor, dr hab. sztuk plastycznych, pracuje

na Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie, wspotzaltozyciel zespotu
Platforma Badan Artystycznych, ktérego celem jest faczenie sztuk
pieknych z nauka. Pelnil funkcje redaktora naczelnego periodyku
»Zeszyty Malarstwa ASP”. Czlonek Stowarzyszenia Migdzynaro-
dowe Teriennale Grafiki w Krakowie oraz Zwigzku Literatow
Polskich. Stypendysta Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Nar-
odowego RP oraz Pollock-Krasner Foundation w Nowym Jorku.
Uprawia sztuke transmedialng.

Jego prace byly prezentowane na ponad pigédziesieciu wystawach
indywidualnych i ponad dwustu wystawach zbiorowych

w dwudziestu dziewigciu krajach i znajduja sie w zbiorach: The Li-
brary of Congress, Waszyngton; British Library, Londyn; Biblioteka
Jagielloniska, Krakéw; Narodni Galerie, Praga; SMTG, Krakow;

Art & Business Club, Poznan; Centrum Rzezby Polskiej, Oronisko;
Muzeum Sztuki Ksigzki, £6dz; Musashino Art University Museum
& Library, Tokio; Oxygen Biennial Foundation, Gyor (Wegry); Kol-
ekcja Medzinarodne Bienale Drevorez a Drevoryt, Statna Galeria,
Banska Bystrzyca (Stowacja); Biblioteka Stanford University (USA);
The Polish Museum of America, Chicago; Zaktad Narodowy

im. Ossolinskich, Wroctaw; Kulczyk Foundation Collection,
Poznan; Kolekcja Fundacji Signum, Poznan; Centrum Kultury

i Sztuki w Koninie oraz w zbiorach prywatnych. Stale wspélpracuje
z ABC Gallery w Poznaniu.

Autor tekstow o sztuce, miedzy innymi: Aspekty przestrzennosci,
wedtug sw. Tomasza z Akwinu: interpretacja artystyczna, w: ,Idee

i mysliciele — filozofia wspdlczesna a tradycja”; Tworczosé jako:
pytanie, odpowiadanie, porzgdkowanie, w: ,Proces twérczy —
teoretyczne aspekty eksperymentu estetycznego’; The schape of
graphic art, w: ,,Imprint 2010 journal of the current state of print-
making”; Nie ma zadnego usprawiedliwienia dla braku doskonatosci,
w: ,Zeszyty Naukowo- Artystyczne”.

Anppxeit begnapunk

Murenp i pugaktux. Ilpodecop gp rab. Xymo>KHUX MUCTELTB,
npauoe B KpakiBckiil akafeMil MUCTeLTB, CIIiB3aCHOBHUK
kojekTyuBy IlmaTdopma XynoXKHIX JOCTIIKUHD, AKNIL 38 METY
IoCTaBMB co0i MO€EHAHA MUCTELITBA 3 HayKoM. leskuii yac
TOJIOBHUI pelaKToOp NepiofyKa ,30IMNTN MaTIoHKy AKajiemil
myucrenTs”. YieH ToBapucTBa MikHapozHe TpieHHase rpadikn

B Kpakosi i O6’eqnanns niteparis [lonbum. CruneHamuct
MinicrepcTBa KyabTypH i HaljioHabHOI crapmyay Pecry6riku
ITonpia, a Tixk Pollock-Krasner Foundation B HoBim I7[0p1<y.
3alimyecs TpaHcMeliambHUM MUCTelTBOM. Vloro po6otu
inpuBinyanbHi BUCTAB/IAIN Oiblle IUATHECAT pa3t i IOHa
ABiCTa pasy B paMKaX 30ipHMX BUCTaBOK B IBAfILIET [€B ATHOX
Iep>xaBax — 36epiratorcs B 3acobax: The Library of Congress,
BammarTos; British Library, Jloraun; Srenmonbcka 6i6mioTexa,
Kpaxkis; Narodni Galerie, IIpara; SMTG, Kpakis; Art & Busi-
ness Club, ITosnanb; IleTp nmonbckoit pis6bu, Oponbcko; Myseir
MICTeLTBa KHIDKKY, Jlonsb; Musashino Art University Museum
& Library, Tokio; Oxygen — Biennial Foundation, Gyor (Mapsapn);
Konekuis Medzinarodne Bienale Drevorez a Drevoryt, Statna
Galeria, banbcka buctpuis (Crosayunna); Biblioteka Stanford
University (Amepuxa); The Polish Museum of America, Yikaro;
Haunionanpumit 3axnap im. Occoninbckux, Bpomytas; Kulczyk Foun-
dation Collection, ITosnanb; Konexuia gynpanii Signum, [TosHaHb;
HenTp xynprypu i MucrenTs B KoHiHi, a TiXX B TpUBaTHUX
konekuiax. Oypr cnisnpaioe 3 ABC Gallery B ITo3nani.

ABTOp TEKCTiB 0 MUCTEIITBI, Mefl)Ke iHuMMa: Acnexmu npocmopis,
3a ce. Pomom 3 AKGiHY: mucmeyxa inmepnpemauis, B: el

i Mucmureni — cydacHa dinocodis a rpapunisa’; Tsopuicmo Axo:
3anumars, onosioams, nopsioKyeans, B: ,,IBOpUnii mporec —
TEOPeTUYHM aCIIeKTH eCTeTUYHOro eKcriepuMenty ;s The schape of

graphic art, w: ,,Jmprint 2010 journal of the current state of
printmaking”; Husax He Mo ompaBaTy 6paKy ZOCKOHAIOCTH,
B: ,,HaykoBo-MucTenxu sommrn’”.

Andrzej Bednarczyk.

Artist and teacher. Professor of Fine Arts. He works at the Academy
of Fine Arts in Krakow. The co-founder of the Platforma Badan Ar-
tystycznych team (Platform of Artistic Studies) which aims to com-
bine fine arts with science. He served as the editor-in-chief of the
journal ,,Zeszyty Malarstwa ASP” (Painting Journal of the Academy
of Fine Arts). Member of the Association of the International Tri-
ennial of Graphic Art in Krakéw and of the Polish Writers’ Union.
Scholarship holder of the Ministry of Culture and National Heritage
of the Republic of Poland and the Pollock-Krasner Foundation in
New York. He is involved in trans-medial art.

His works have been presented at over fifty individual exhibitions
and more than two hundred collective exhibitions in 29 countries
and are included in the collections of: The Library of Congress,
Washington; The British Library, London; The Jagiellonian Library,
Krakoéw; Narodni Galerie, Prague; SMTG, Krakow; Art & Business
Club, Poznan; The Centre of Polish Sculpture in Oronsko; Muzeum
Sztuki Ksigzki (Book Art Museum), £6dz; Musashino Art Uni-
versity Museum & Library, Tokyo; Oxygen - Biennial Foundation
Gyor (Hungary); Collection of the International Biennal of Wood
engraving and Woodcut, Statna galéria, Banska Bystrica (Slovakia);
Stanford University Library (USA); The Polish Museum of
America, Chicago; The Ossolinski National Institute, Wroctaw;
Kulczyk Foundation Collection, Poznan; Signum Foundation Col-
lection, Poznan, Centrum Kultury i Sztuki (Culture and Art Center)
in Konin, and in private collections. He is involved in ongoing
collaboration with the ABC Gallery in Poznan.

The author of articles about art, including: Aspects of spatiality
according to St. Thomas Aquinas: artistic interpretation, in: ,Ideas
and thinkers — contemporary philosophy and tradition”; Creativity
as: asking, replying, organizing, in: ,,The creative process — theoreti-
cal aspects of an aesthetic experiment”; The shape of graphic art, in:
»Imprint 2010 journal of the current state of printmaking”; There

is no excuse for the lack of perfection, in: ,,Zeszyty Naukowo-Arty-
styczne” (Scientific and Artistic Journal).
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Praca: AXIS MUNDI — MOJE MALE JERUZALEM

instalacja, 2017, 190 x 240 x 180 cm.

W pracy ,,Axis Mundi — moje mate Jeruzalem” jednym z ele-
mentoéw kompozycji jest egzemplarz niemieckiego Pisma Swiete-
go (wyd: Berlin und Kéln, 1893), ktéry aczy sie z historia mojej
rodziny. Dziadek Stefan Bednarczyk od poczatku lat 30. XX wieku
byt cztonkiem polsko-ukrainskiej wspolnoty religijnej w Rawie
Ruskiej kolo Lwowa, powstatej na fali duchowego przebudzenia na
Kresach Wschodnich. Gdy w 1944 roku pomiedzy ludnoscia polska
a ukrainska Wolynia i okolic wybuchta nacjonalistyczna nienawis¢,
ukrainscy czltonkowie tej religijnej wspdlnoty ostrzegli go, ze musi
uchodzi¢ z miasta, zeby ratowa¢ rodzine przed zamierzong rzezig.
Dziadek zwrdcil sie o pomoc do swojego przyjaciela Jana Gottschal-
ka — czlonka niemieckiego Zboru Baptystéw w Zyrardowie.
Wspdlnota ta przygarnela ich, zapewniajac pomieszczenie przy
kosciele oraz dyskretng pomoc.

Po upadku powstania warszawskiego do drzwi dziadka zapukat
mezczyzna podajacy sie za Jana Pietruszczaka, a tak naprawde
Rahmiel Frydland — mesjaniski Zyd, ktory utracit dotychczasows
kryjowke w Warszawie. Przedstawit list polecajacy od przyjaciela
mojej rodziny, pastora wspolnoty warszawskiej, Aleksandra Kircu-
na. Za pozorng niewiedza cztonkéw niemieckiego zboru Baptystoéw
dolaczyt on do rodziny Bednarczykéw, przezyl wojne, a po latach
wyjechat do Izraela, potem do Stanéw Zjednoczonych. Gdy Niemcy
uciekali przed zblizajacym si¢ frontem radzieckim, pozostawili
dziadkowi na pamigtke Pismo Swiete — to, ktére przechowuje jako
rodzinng relikwie ludzkiej dobroci wznoszacej si¢ ponad etniczna,
religijng i polityczna nienawis¢.



Po6ota: AXIS MUNDI — MIV MAJIUN EPYCAJIIM

iHcTanALis, 2017, 190 x 240 x 180 cm

B po6ori , Axis Mundi — miit manuit Epycamum” eZHIM

3 eJleMeHTiB KoMIo3n1iii € npumipank Cssaroro IIucma (Bug: Berlin
und Koln, 1893), koTpuii B'sixecs 3 icropiiom moitoit poguan. [ifo
Credan begnapunk og novarky 30. XX cT. HaJie)kaB O IIO/IbCKO-
YKpaiHbCKOM peririitHol rpomanu B Pasi Pyckini mig JIbBoBOM,
KOTpa MOABU/IACA 3 XBIIMHOM JYXOBOTO 3BTy Ha Cxofi laBHOI
[onpmy. Kom B 1944 pori Mefpke MOAKaMI 1 yKpaiHIAMI
BonmHi i oxonmy ciajlaxHysia HallioHa/IbHa BOPOYKHEYa, YKpaiHbcKa
YaCTUHA TON PErifiHONM IPOMajy OCTEPET/Ia JI0T0, )Xe MYCUT
BTIiKaTy 3 MiCTa JI/I IOPATYHKY CBOMOI POSVHI IIEPE] HEMUHYYOM
noru61poMm. 1o 3BepHyBCs 0 IIOMiY 10 CBOITOro fipyra SHa
Toriranka — 4ieHa HiMenkoro 36opy 6anucris B JKupappnosi.
Tora rpomazia mpuropHy/a iX, Hafaaa IPUXUCTOK B Xpami

i guckpeTHy nomiy. ITo sgaBninio Bapirasckoro spusy o iBepu
Tifa 3a/[ypKaB My>K4lHa, AKNii Ha3Basca SHoMm [leTpymakom,

a npaBauBi Parmens @pupnang — MeCiAHbCKUI €Bpelt, KOTPUIt
BTpaTUB CBiil JOTeNePilIHNIT NPUXUCTOK B Bapmasi. Bin BkasaB
JIICTA 3 PEKOMEHJIALIIIOM Off IPUATENIA MOJON POAVIHM, TaCTOpa
BapIaBckoli rpomazn Anexcanzpa Kipiyna. ITpu BMiniit mocTasi
9IeHIB HIMENKOTro 360y GAITUCTIB BiH IPUETHABCS 1O POAVIHY
bennapunkis, nepexxus BiliHy, a 110 poKax BUixaB B [3painb,
misHime go lamepuxu. Koy Himui Brikanm nepey 6mmsknm
PpajAHbCKMM (PPOHTOM, [IifOBY Ha IaM ATKY i CsaTe
IIncmo, ToTO, KOTpe TpUMaM AK POJVHHY PEeTiKBilo TIO/IAHON
no6p0TM, MIIJHIMIION Off €eTHIYHOM, PEeTiTiHOM i MO TUYHON
HEHaBUCTH.
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Work: AXIS MUNDI — MY LITTLE JERUSALEM

Installation, 2017, 190 x 240 x 180 cm

In the work ,, Axis Mundi — my little Jerusalem” one of the elements
of the composition is a copy of the Bible in German (edition: Berlin
und Koln, 1893), which is associated with the history of my

family. From the early 1930s, my grandfather Stefan Bednarczyk
was a member of a Polish-Ukrainian religious community in Rawa
Ruska near Lviv, established on a wave of spiritual awakening in
Poland’s Eastern Borderlands. When nationalist hatred exploded
between the Polish and Ukrainian population of Wolyn and the
surrounding areas in 1944, the Ukrainian members of this religious
community warned him that he should flee the city to save the
family from the planned slaughter. My grandfather turned for help
to his friend Jan Gottschalk — a member of the German Baptist
congregation in Zyrardéw. This community took them in, providing
them with accommodation by the church and discreet help. After
the collapse of the Warsaw Uprising, a man knocked on my grand-
father’s door. He claimed to be Jan Pietruszczak, but he was really
Rahmiel Frydland — a messianic Jew who lost his previous hideout
in Warsaw. He presented a letter of recommendation from a friend
of my family Alexander Kircun, a pastor at a Warsaw community.
Under the apparent ignorance of the German members of the Bap-
tist congregation, he joined the Bednarczyk family, survived the war,
and after some years went to Israel and later to the United States.
When the Germans were fleeing the approaching Soviet front, they
left a Bible to my grandfather as a souvenir. I keep it as a family

relic of human kindness rising above ethnic, religious and political
hatred.



Bogdan Achimescu

Urodzony w 1965 roku w Rumunii, w miescie Timisoara.

W 1990 roku emigruje do Polski. Studia artystyczne rozpoczete na
Akademii Sztuk Wizualnych w Cluj kontynuuje po 1990 roku na
Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Od 1990
roku tworzy i wystawia grafiki, rysunki i instalacje. Autor ok. trzy-
dziestu wystaw indywidualnych. Wiele wystaw zbiorowych, m. in.
Biennale Weneckie w 2001 roku, gdzie jego instalacja wideo
reprezentowata Rumuni¢ w ramach projektu Context.

Prace w kolekcjach na $wiecie (MOMA NY, Ufhizzi w Florencji,
Albertina we Wiedniu, itd.). Po 2008 roku tworzy seri¢ wykladéw
performatywnych, czyli narracji o charakterze ciagu dygresji
historycznych i autobiograficznych, prowadzonych symultanicznie
z projekeja rysunkow tworzonych na zywo. W okresie 1999-2004
wykladat w Stanach Zjednoczonych, organizujac wydarzenia arty-
styczne (w tym wymiany z Polska) i prezentujac wykltady go$cinne
w kilkunastu uniwersytetach. Tworzyl pracownie autorskie (Digital
Art na Uniwersytecie Virginia w Charlottesville przez dwa lata, Art
as Social Practice na Uniwersytecie Arizona w Tucson przez rok).
Obecnie prowadzi Pracownie Transmediéw na Wydziale Inter-
mediéw ASP w Krakowie.

borman Aximecky

IpopmBcsa B 1965 poui B Pymysii B micTi Timinmoapa. B 1990

poui imirpye o Ionpimum. Mucrenkn cTyzii sauat B Akajjemii
Bisya/ZIbHMX MUCTeLTB B MicTi Knyit mpopmosxat o 1990 poni Ha
Biggini rpadiku Axagemii mucrents B Kpakosi.

31990 poka TBOPUT i BUCTAB/IAT Ipadiky, pUCYHKY i iHcTamALil
ABTOp JJaKMX TPUALIETHOX IHAMBIAYaIbHUX BUCTABOK. B Benmukiii
KinbKoCTH 36ipHMX BUCTAaBOK, M.iH. Benenke 6ennane B 2001

potii, fie 1ioro Bifjeo-iHcTanALia npefcTasnAna PymyHiro B pamMkax
npoexTy Context. Po6otn B konexuisax Bo csiri (MOMA NY, Uffiz-
zi Bo ®nopentiii, Albertina B Binni, iT7.).

ITo 2008 poui TBOpKT cepii nepdopMaTUBHMX NIpe3eHTALIN —
Happaniit B popmi BaHbliKa icTopuuHux i aBrobiorpadiyHmx
JUTPECiii, IPOBaPKEHMX MaPajIe/IbHO 3 IPE3EHTALiIOM HaXKNBO
TBOPEHMX PUCYHKIB. B pokax 1999-2004 Buns B [amepuiii —
opraHizyBaB MUCTeLKY HOAT (B TiM 00MiH 3 [TobIioM) i TOCTUHHY
IIpe3eHTallil B Ki/IbKaHa/[I[eThbOX yHiBepcuTeTax. TBOPMB aBTOPCKM
BapmraTy (Digital Art na Uniwersytecie Virginia B Charlottesville
6e3 Ba poku, Art as Social Practice B YuiBepcureti ApisoHa

B Tucson 6e3 pik yacy).

Bogdan Achimescu

Born in 1965 in Timisoara, Romania. He emigrated to Poland in
1990. After 1990 his artistic studies commenced at the Academy of
Visual Arts in Cluj were continued at the Faculty of Graphics of the
Academy of Fine Arts in Krakow.

Since 1990 he’s been creating and exhibiting graphics, drawings and
installations. The author of approx. thirty individual exhibitions. His
works were presented at numerous collective exhibitions, i.a. Venice
Biennale in 2001, where his video installation represented Romania
as part of the Context project. His works are included in collections
around the world (MOMA NY, Ufhizzi in Florence, Albertina in
Vienna, etc.) After 2008 he created a series of performative lectures,
that is narrations consisting of a series of historical and autobio-
graphical digressions, conducted simultaneously with the projec-
tion of drawings carried out live. In the period 1999-2004 he gave
lectures in the United States, organizing artistic events (including
exchanges with Poland), and presenting guest lectures at over

a dozen universities. He ran his own studios (Studio of Digital Art
at the University of Virginia in Charlottesville for two years, Studio
of Art as Social Practice at the University of Arizona in Tucson for
a year). He now runs the Studio of Transmedia at the Faculty of
Intermedia of the Academy of Fine Arts in Krakow.

»Porto Palermo”

Rysunki tuszem i zdjecia: lipiec 2017, Porto Palermo
Tekst: sierpien 2017, Krakow

Wydruki cyfrowe, 54 x 82 cm

»Iopro [Tanepmo”

Pucynxu tymom i pororpadii: mmen 2017, Iopro [Tanepmo
Texcrt: cepmien 2017, Kpaxis

Lndposnit npyk, 54 x 82 cm

»Porto Palermo”

Ink drawings and photos: July 2017, Porto Palermo
Text: August 2017, Krakow

Digital prints, 54 x 82 cm
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»Czy co$ zapomniatam?”

Wino gesi, dywan, taboret, oliwki, naboje, czy cos zapomniatam?
Uu 0 yuMcuM 3abumam?”

Bumo, eycu, xunum, mabopem, onueku, Hab0L, YU 0 YUMCUM
3abunam?

»Did I forget something?”

Wine, geese, rug, stool, olives, bullets, did I forget something?




»Mam wszelkie prawa i udogodnienia”

JestemVassilika i mijam te budynki codziennie, gdy udaje si¢ do mojej
kaplicy. Kobiety patrzg za mnq i nienawidzq mnie, gdyz méj mgz nie
pozwala im wychodzié¢ z domu pracownic wieczorami, a ja mam
wszelkie prawa i udogodnienia. Powiem mu, by im dat jutro wode.
»MaMm BHIMTKY IpaBa i npusinei”

Hasusamcs Baccinika i x00x#cy K0n0 mux xudxi wimooeH, Konu udy 0o
motioti kanauui. XKinku nozeparm Ha HA i HeHABUOAM Hi, 60 Mill
MYH He NO36ALAM iM 6eHepamu BUXOOUMU 3 XUNU NPAUIBHUL,

a A mam swumxuy npasa i npusinei. Ilosim my, jicebu 3apam 0as im
800U

»1 have all the rights and facilities”

I'm Vassilika and I pass by these buildings every day when I go to my
chapel. The women look at me and hate me, because my husband
doesn’t allow them to leave the workers” home in the evenings, and

I have all the rights and facilities. I'll tell him to give them water
tomorrow

,Gdyby moj pies umiatl $piewad, bytabym szczesliwsza”

Szatwie susze latem. Martwi mnie, co sig dzieje w gornej wiosce, czy
mdéj dom jeszcze stoi? Gdyby méj pies umiat spiewad, bytabym
szczgsliwsza.

LSIK6M Milt rtec 3HaB criBaTy, Omta 61-M wacauBIIa”

Iansiio cywsy nimom. Henokoim Hs momo, wimo cs die

8 BUNCHIM KiHUi cena, uu Most Xuda iwgu cmoim? Axbu mitl nec 3Has
cnisamu,6una 6uU-m wLaciuBud.

»1f my dog could sing, I would be happier”

I dry sage during the summer. I'm worried about what’s going on in the
upper village, is my house still standing? If my dog could sing, I would
be happier.

»My sie tak nie ubieramy”

My sig tak nie ubieramy, nie chodzimy w samo potudnie od domu do
domu, nasi mezZowie nie pozwalajg, zebysmy diwigaly cigezary, nasze
corki siedzq z nami i oglgdamy okiennice sqsiadek przez nasze okien-
nice, a nie przez palce, jak te z Borsh.

»Tak cs1 He ogsarame”

Taxk cs He 00steame, He X00UMe 8 NOYyOeH 00 XUNCU 00 XUNCU, HAUU
MYHU He NO36ATAIOM, HeOU 3Me HOCUNU MAAPU, HAUU 0iBKU CIOTM
3 HaMu i 03epame 8iKOHHUYI CYCiOOK npe3 HAULU BIKOHHULI, a He npe3
nanvyi, sx momu 3 Borsh.

~We don't dress like that”

We don't dress like that, we don’t go from home to home at high noon,
our husbands don’t allow us to carry weights, our daughters sit with
us and watch our neighbors’ shutters through our shutters, and not
through our fingers, like those from Borsh.






Grzegorz Sztwiertnia

Urodzony w 1968 roku w Cieszynie. Studia na Wydziale
Malarstwa w krakowskiej ASP. Dyplom z wyréznieniem w pracowni
prof. Jerzego Nowosielskiego w 1992 roku — w ktérym to roku
rozpoczal prace na tej uczelni jako asystent. Przewdd pierwszego
stopnia (doktorat) przeprowadzit w 1999 roku. Od 2008 doktor
habilitowany na ASP w Krakowie. Obecnie profesor nadzwyczajny
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie i Panstwowej Wyzszej
Szkole Zawodowej w Nowym Saczu. Autor kilkudziesieciu wystaw
indywidualnych oraz uczestnik ponad stu w Polsce i za granica.
Pracuje na polu wielu dyscyplin: malarstwa i rysunku, rzezby

i instalacji, nowych mediéw, kuratoringu. Prowadzi pracownie
interdyscyplinarng na Wydziale Malarstwa krakowskiej ASP oraz
zajecia z teorii i praktyki nowych mediéw w PWSZ w Nowym
Saczu.

Dxerox lItBepTHs

Ipopmscesa B 1968 poui B Llemnni. Bunscs Ha Manapckum Biggini
KpaxkiBckoit Mycrenkoit akagemii. OTprMaB AUIIIOM 3 OfI3HAKOM
B Maticrepunu nnpod. F0pia HoBocinbckoro B 1992 poui, Konmu — To
TaM 3a4yaB NpallOBaTy AK aCUCTEHT. JJokTopaT 3axuctus B 1999
pomi. On 2008 poka foreHT Ha AkageMii MyucTenTs B Kpakosi.
Ha rHemniit yac npodecop Hai3BuvaitHmit AKasieMil MUCTETB
B Kpaxosi i [lep>xaBHoit Byok1noit mpodgeciiinoit mkonu B Houm
CaHun. ABTOp Ki/lbKaHa/[I[eTbOX iHANBINyaTbHNX BUCTABOK,

a yuacHuK 6inbine 100 B [Torbigm i 3a rpannigpom. [Tpargioe

B PDKHMX CTIISAX: MA/ISIPCTBA U PUCYHKY, pi36u i iHcTamsmil,
HOBUX Mac-Meflia, Kyparopinry. IIpoBagut inTepaucnumntinapay
MarictepHIo Ha Manapckum Biggini KpakiBckoit MucTerkoin
aKajeMii, a TDK 3aHATA 3 TeOPii i MPaKTUKM HOBMX Mac-Mefiia

B lep>xaBHilt Byokii mpodeciriniit mxoni B HoBum Canun.

Grzegorz Sztwiertnia

Born in 1968 in Cieszyn.Studied at the Faculty of Painting at the
Academy of Fine Arts. Graduated with honors under Prof. Jerzy
Nowosielski in 1992. Since 2008, Dr. Professor at the Academy of
Fine Arts in Krakow. Currently Associate Professor at the Academy
of Fine Arts in Krakow and the State Higher Vocational School in
Nowy Sacz. Author of dozens of individual exhibitions and partic-
ipant of over one hundred exhibitions in Poland and abroad. He
works in multiple disciplines: painting and drawing, sculpture and
installation, new media, theory of art and literature. He runs an
interdisciplinary workshop at the Faculty of Painting at the Acad-
emy of Fine Arts and classes on the theory and practice of new
media at the Higher Vocational School in Nowy Sacz. Selected solo
exhibitions: 2014 Libella, BWA Tarnow (organizer: BWA in Tarnow
and the Malopolska Foundation for the Museum of Contemporary
Art in Krakow); 2016 Tarczyce/Targoids, Gallery m?, Warsaw; 2016
Family Plot, Academy of video art, Silesian Museum, Katowice;
Sholarships: 1994 ArtsLink scholar, New York, Philadelphia, 1995

scholarship from the City of Krakow
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»Jedzacy ziemniaki’, 2017

instalacja (cykl 10 prac na papierze, worki jutowe), wymiary rdzne
Ssaun 6angypku’, 2017

incramania (muxi 10 po6iT Ha mamepu, OTHN MiXu), pOKHM BUMIpK
»Ihe Potato Eaters”, 2017

installation (10 work cycle on paper, jute bags), different dimensions












Joanna Zemanek

Urodzona w 1979 roku w Lekach w wojewddztwie matopolskim.
W 2005 roku uzyskata podwdjny dyplom z tkaniny artystycznej

i malarstwa na Wydziale Malarstwa ASP w Krakowie. Adiunkt na
tymze wydziale w Katedrze Interdyscyplinarnej w III Pracowni
Interdyscyplinarnej Tkaniny Artystycznej prof. Lilli Kulki. W 2012
roku obronita doktorat w dyscyplinie artystycznej sztuki pickne na
Wydziale Malarstwa w macierzystej uczelni. Uprawia malarstwo,
rysunek, zajmuje si¢ tkaning artystyczng, tworzy obiekty, instalacje,
filmy wideo, jest réwniez kuratorem wystaw. Regularnie pokazuje
swoje prace na wystawach indywidualnych i zbiorowych.

Vloanna 3emanex

Hapopumnaca B 1979 poni B Jlenkax Mayononbckoro BOEBOJCTBA.
B 2005 poui 3axmcTmia nofBitHMIL JUIJIOM 3 apTUCTUYHOI
TKaHVMHM i ManApcTBa Ha PaKkynbTeTi ManApcTBa AKafieMil
mucrenTs B Kpakosi. AnloHKT Ha TiM camim dakynbreri B Karenpi
inteppucuunainapuin B III IntepaucnunainapHii MaiicTepHu
apTUCTIYHON TKaHuHY Ipod. JIinii Kynrpku. B 2012 poui
3aXMCTU/IA JOKTOPAT B apPTUCTUYHIN AUCIUIUIIHI MACTETBA Ha
@akynbTeTi MalAPCTBA B CBOIN yuenbHU. Marioe, pucye, npamioe
3 ApTUCTUYHOM TKaHIHOM, 3aJ[yMy€ 06’exT, iHCTaNMAILL, QinbMu
Bifieo, € Kyparopom Bucras. Pery/sipHi Bkasye cBoi po6oTu Ha
IHAMBIyaNbHUX i KOIEKTUBHUX BUCTABKaX.

Joanna Zemanek

Born in 1979 in Leki in the Malopolska province.

In 2005 she received a double degree in textile art and painting at
the Faculty of Painting at the Academy of Fine Arts in Krakow.
Assistant professor at that same faculty at the Interdisciplinary
Department in the 3rd Interdisciplinary Studio of artistic fabrics
under Prof. Lilla Kulka. In the years 2009-2015 she worked at the
Higher Technical School in Katowice in the design course. In 2012
she defended her PhD in fine arts at the Faculty of Painting at her
home Academy. She pursues painting, drawing, deals with textile
art, creates objects, installations, videos, and is also a curator.
Participant of approx. 80 group exhibitions and author of 6
individual ones. Awards: 2015 Award of the Polish Institute in
Bratislava at the International Biennial of Textile Art of Today; 2013
Award for the best debut at the International Triennial of Textiles,
Lodz; 2013

»Dom 1947”, 2017, instalacja:

listwy drewniane o wymiarach 110 x 370 x 4 cm, 110 x 210 X 4 cm;
druk cyfrowy i analogowy (fotografie ,Genowefa” i ,Dom Leki
1447)

Budowe domu rozpoczal w 1947 roku Andrzej Luranc (z zawodu
krawiec) wraz z Genowefg Luranc z domu Kolasa. Dom w 1979
roku zostat przebudowany — nadbudowano pietro, w ktérym
zamieszkala cérka Stanistawa z mezem Mieczystawem Zemanek

i dzie¢mi Krzysztofem i Joanng. W domu obecnie mieszkaja jedynie
Mieczystaw i Stanistawa. W tym domu umart Andrzej Luranc

w 2003 roku i Genowefa Luranc z domu Kolasa w 2008 roku

w obecnosci najblizszych. Dom od 1986 do 2016 roku byt pokryty
eternitem. Obecnie zostala po nim konstrukcja drewniana, ktdrej
fragment jest czescig instalacji.

»XvoKa 19477, 2017, iHCTa/IALiA:
nepeBIsaHM MCcTOBKY BuMipoM 110 x 370 x 4 cm, 110 x 210 x 4 cm;
uudposuit apyk (pororpadii ,,lenoeda” i , Xwka Jlenki 144”)

Xy B 1947 poui craBinas Anmkeit Jliopan (3a gpaxoM kpasel)
pasom 3 TeHoBedom JTropaiy 3 gomy Komsica. B 1979 poui o Heil
JIO6YIIYB2UII/I TIOBepX, B KOTpiM 3amernkanu fiBka CraHicraBa

3 My>koM MeuncnaBom 3emanex i iitmu Xpucropopom i MoarnHom.
Temrep B xvxu MemkaroT ieM Meuncnas i CraricmaBa. B Tilt xipkn
rmep Aumkeri JTiopann B 2003 poui i [enoseda JTiopann,

3 fomy Korrsaca B 2008 poui B IprcyTHOCTU HaOMDKIINX. XIKY

3 1986 poxa 1o 2016 pik BKpuBaB eTepHiT. [Hecku ocranacs

3 HEl iepeBIIAHa KOHCTPYKIIiA, KOTPOIl (PparMeHT € YaCTIHOM
iHCTa AL,

»House 1947, 2017, installation:

wooden slats with dimensions of 110 x 370 x 4 cm,
110 x 210 x 4 cmy;

digital print (,Genowefa” and ,,House in Leki 144”)

The construction of the house was started in 1947 by Andrzej
Luranc (who was a tailor by profession) along with Genowefa Lu-
ranc, née Kolasa. In 1979 the house was expanded — an additional
floor was added, which was inhabited by the daughter Stanistawa
along with her husband Mieczystaw Zemanek and their children
Krzysztof and Joanna. Only Mieczystaw and Stanistawa now live in
the house. Andrzej Luranc died in this home in 2003 and Genowefa
Luranc, née Kolasa, died here in 2008, in the presence of their loved
ones. From 1986 to 2016 the house was covered with asbestos tiles.
It is now stripped down to a wooden structure, a part of which is
included in the installation.
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»Dom 19477, 2017, instalacja:
3 fotografie i obraz olejny (autorzy nieznani), rysunek
na szybie planu domu Leki 144 z 1947 roku

»Xipka 19477, 2017, iHcTanALis:
3 cBiTmHM i oniitHA KapTrHA (aBTOPY HE3HAHN),
PUCYHOK Ha IIK/Ii Imany xvoku JIeHki 144 3 1947 poka

»House 19477, 2017, installation:

3 photographs and an oil painting (authors unknown),
drawing on glass of the layout of the house in Leki 144
from 1947




Lemkow portret wlasny (2014-2017)
Joanna Zemanek
Grzegorz Sztwiertnia

Projekt artystycno-badawczy ,,Lemkow portret wlasny” — (grupa
reprezentacyjna Lemkdw sprzed Akcji Wista oraz wspélczesnych).
Lemkami, jako jednolita genetycznie grupg etniczna, szczegdlnie
interesowali sie etnografowie i antropolodzy, jak rowniez hitlerowscy
naukowcy. Zdjecia archiwalne, prezentowane w planowanej pub-
likacji beda pochodzi¢ z archiwum Rodziny Lopaciniskich. Zostaty
wykonane w miejscowo$ci Wysowa w Beskidzie Niskim przed 1947
rokiem. Lemkowie fotografowali sie, majac swiadomo$¢ wlasnej
odrebnosci — i by¢ moze — przeczuwajac swe pozniejsze losy. Do
archiwalnego wyboru zostang dolaczone zdjecia wspétczesnych
Lemkow wykonane przez nas w trakcie kolejnych edycji Lemkowskiej
Watry w Zdyni.

Bracuuii moprpet nemkis (2014-2017)

VMoanna 3emanex

D>xerox [ITBepTHS

XyIO>KHbO-OC/ITHUIIKII IIPOEKT ,,BracHuit moprper neMkis”
— (memxm mo axiiii ,,Bicma” i rHentHm).

JIeMKU K OFHOPiJfHAa T€HETUYHI €THiYHA Tpyma OMIN TIpeMeTOM
TOCITiKeHb eTHOrpadiB i aHTPOIOIOriB, HABIT THX 3 YaciB
ritTepiBckoil okymanii. B my6ikanii BkaxkeMe apxiBaJbHU
dororpadii 30 36ipox popnuu Jlonarinbcknx. Pororpadii

6w pobnenn B ceni Bucosa 1o 1947 poxka. JleMku cTaBanu 5o
3HVMKM 30 CBiJlOMOCTBOM CBOJIOVI OKPEMIIIHbOCTI, a, MOXE,

i mepenbavarouy HagxonA9y Heponwo. [lo apxiBalbHMX OYAYT
npuepHany ¢ororpadii 1eMKiB MOIEpHOI F0OU, KU MOFAPUIOC]
HaM 3poOuTy Ha JlemKiBckiit Barpi B XKpunmn.

The self-portrait of the Lemkos (2014-2017)

Joanna Zemanek

Grzegorz Sztwiertnia

The artistic and research project entitled ,,The self-portrait of the
Lemkos” — (a representative group of Lemkos from before Opera-
tion Vistula and contemporary Lemkos).

As a genetically homogeneous ethnic group, the Lemkos were the
object of interest of both ethnographers and anthropologists, as well
as Nazi German scientists. Archival photographs presented in the
planned publication will come from the archive of the Lopacinski
family. They were taken before 1947, in the village of Wysowa in the
Beskid Niski mountain range. The Lemkos photographed them-
selves, aware of their own distinctiveness — and perhaps — sensing
their future fate. The archival selection will be complemented by
photographs of contemporary Lemkos taken in the course of the
upcoming edition of the Festival of Lemko Culture ,Lemko Vatra in
Zdynia”.
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Natalia Htadyk

Urodzona w 1981 roku w Pszczynie. Studia licencjackie

w Lwowskiej Narodowej Akademii Sztuki, Wydziat Malarstwa
Monumentalnego, finalnie absolwentka Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie na Wydziale Malarstwa. Obszar zainteresowan to ma-
larstwo oraz obiekt. Jest animatorkg kultury, od 2004 roku kuratorka
»Lemkowskiego Jeruzalem”.

Haranis [naguk

Hapopunacsa B 1981 poui B ITmuni. bakanasp JIpBiBckoit
Hal[iOHaJIbHOM aKafieMil MucTenT, Bifgin MoHyMeHTaIbHOTO
MaJIIoHKY, (hinanbHi abconpBenTka KpakiBckoli akajgeMil MucTenT,
Bipgin MansapcTBa MonIbbepTOBOrO, piuHuK 2007.

LlikaBUTCA Ma/APCTBOM U 00 €KTOM. AHIMAaTOpKa KY/IbTYpH, OF
2004 poka KypaTopka ,,JleMkiBckoro €pycanmuma’.

Natalia Hfadyk

Born in 1981 in Pszczyna. She completed undergraduate studies at
the Lviv National Academy of Arts, at the Department of Monu-
mental Painting, but she eventually graduated in Academy in Fine
Arts in Krakow (Painting Faculty). Her interests include painting
and the object. She is a cultural animator, from 2004 onwards she
has been the curator of the ,,Lemko Jerusalem”.
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»Pozostatosci”, 2017

olej na plétnie, 100 x 150 cm
w3amumkn’, 2017

oj1ist Ha monoTHU, 100 X 150 cm
»Remains”, 2017

oil on canvas, 100 x 150 cm



»Pozostatosci cdn?”, 2017

olej na pldtnie, 100 x 150 cm
»3amuky fane 6yne”, 2017

onist Ha monoTHH, 100 X 150 cm
»Remains, to be continued”, 2017

oil on canvas, 100 x 150 cm
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Mychajlo Barabasz

Urodzony w 1980 roku w Ternopil, Ukraina. 1995-1999 — Kolegi-
um sztuki uzytkowej w Kosowie, Iwano-Frankiwsk, Ukraina,
1999-2005 — Narodowa Akademia Sztuk Pieknych we

Lwowie (wydzial malarstwo monumentalne), Ukraina. 2007

— jeden z zalozycieli i aktywny uczestnik Formacji Artystycznej
»Koma”. 2008 — cztonek Narodowej Spétki Malarzy Ukrainy. 2011
— jeden z organizatoréw i aktywny uczestnik Stowarzyszenia arty-
stycznego NURT, 2011, 2016 — stypendysta Ministra Kultury

i Dziedzictwa Narodowego RP w ramach programy ,,Gaude
Polonia” (2011 w Krakowie u prof. Andrzeja Bednarczyka, 2016

w Poznaniu u prof. Stawomira Sobczaka).

Muxaiino bapa6anr

Ipopmscsa B 1980 poui B Tepronomn. 1995-1999 — Konemx
NIPUKJ/IAJHOTO i fleKkopaTuBHOro MucrenTsa B Kocosi Ha IBaHO-
OpankiBuuHi, 1999-2005 — JIbBiBCcKa HaljioHa/IbHA aKajeMis
mucrenTs (paKkyabTeT MOHYMEHTAIbHE MAJIIPCTBO).

2007 — crniB3aCHOBHMK ¥ aKTMBHUI YYaCHUK apTUCTUIHON
dbopwmariii ,,Koma” 2008 unen HarjionanbpHoro ropapucraa
XYOKHUKIB YKkpainn. 2011 — cniiBoprasisaTop i akTMBHUIT
Y4YaCHMK apTUCTUYHOrO ToBapucrsa ,HYPT” 2011, 2016

— crunenjucTta MinicTpa Ky/nbTypu i HallioHa/IbHOM CHa/|IIVIHN
PII B pamkax nporpamu ,Gaude Polonia”(2011 — Kpaxis, B mpod.
Anmxkes begnapunka, 2016 — IlosHaup B npod. CraBomipa
Cob6uaka)

Mychajlo Barabasz

Born in 1980 in Ternopil, Ukraine. 1995-1999 — College of Applied
Art in Kosiv, Ivano-Frankivsk, Ukraine, 1999-2005 — National
Academy of Fine Arts, Lviv (Department of Monumental Paint-
ing), Ukraine. 2007 — one of the founders and active members of
the Artistic Formation ,,Koma”. 2008 — member of the National
Company of Painters of Ukraine. 2011 — one of the organizers and
active members of the Artistic Association ,NURT? 2011, 2016

— holder of a scholarship of the Ministry of Culture and National
Heritage of the Republic of Poland as part of the program ,,Gaude
Polonia” (2011 in Krakéw with professor Andrzej Bednarczyk, 2016
in Poznan with professor Stawomir Sobczak).




»Prawo przyciggania miasta’, 2014

wideo, czas trwania: 3 min., prezentowane w petli
»IIpaBo npuriraus micra’”, 2014

Bifieo, 6e3: 3 XB., TPAHCIALS B KOTIUKO

»The law of attraction of the city”, 2014

video, duration: 3 min., presented in a loop

'-_—"'-1-?- = Flrn‘.';‘_:




Ostap Manulyak

Ukrainski kompozytor, autor dzwigkowych i audiowizualnych insta-
lacji/performanséw. Po ukonczeniu Akademii Muzycznej

we Lwowie studiowal w Akademii Muzycznej w Krakowie w ramach
programu stypendialnego ,,Gaude Polonia” (2006, 2011). W 2010
roku za utwory ,Muzyka na drugi rozdziat Ewangelii wg Lukasza”
na skrzypce solo i orkiestre smyczkowa oraz kompozycje

elektroniczng ,,Oremus fratres” — otrzymat nagrode Lewka Revuckiego.
Gléwnie komponuje muzyke kameralng i elektroakustyczna.

Zajmuje sie zagadnieniami interakcji pomiedzy plaszczyzng wizu-
alng a dzwigkows. Od 2010 roku prowadzi klas¢ kompozycji

i muzyki elektroakustycznej we Lwowskiej Narodowej Akademii
Muzycznej imienia Mykoli Lysenki. Réwniez jest wspotzalozycielem
Stowarzyszenia artystycznego NURT, dyrektorem festiwalu muzyki ele-
ktroakustycznej VOX ELECTRONICA i zesp6tu muzyki wspoétczesnej
ConstantY.

Ocran Manynax

YKpaiHbCKMil KOMIIO3UTOP, AaBTOP 3BYKOBUX i aB/liOBisyanbHIX
incrananin/neppopmency. Ilo 3akiHunHio JIbBIBCKO My3UYHOI
akazeMii BunmBcA B KpakiBckiit My3snuHilt akafjemii B paMKax
cTuIeHAiHOI nporpamu ,Gaude Polonia” (2006, 2011). B 2010
poui 3a TBOpM ,My3nka Ha ipyry I71aBy €BaHrenia Big Jlyku” Ha
TYIIL COJIO i CMMYKOBUI OPKECTP, A TDK €/IEKTPOHHY KOMITO3MIIiIO
~Oremus fratres” — oTpumas Haropopy JleBka PeByrxoro.
TonoBHI KOMIIOHY€E MY3UKY KaMepaIbHY i eIeKTPOaKyCTUYHY.
LlikaBurcs npobmeMaMu iHTepaKLil Mefke BidyaTbHOM

a 3ByKOBOM IUTOIMHOM. 3 2010 poka mpoBauT K/IaC KOMIO3UIIi1
i eIeKTpOaKyCTUYHONM My3UKM BO JIbBiBCKiil HalliOHa/IbHIll
My3U4Hil akageMii imenu Mukonu JIncenka. € Tix
cniB3acHOBHMKOM Mucrenkoro ToBapuctsa NURT, nupexTopom
dectuBamo enekroaxyctianoit mysukyu VOX ELECTRONICA
irypry cygacnoit mysuknu ConstantY.

Ostap Manulyak

Ukrainian composer, author of sound and audiovisual installations
/performances. After graduating from the Academy of Music in
Lviv, he studied at the Academy of Music in Krakow as part of the
scholarship program ,,Gaude Polonia” (2006, 2011). In 2010 he
received the Levko Revutsky Award for the works ,,Music for the
second chapter of the Gospel according to Luke” for solo violin and
string orchestra, and the electronic compositions ,,Oremus fratres”.
He mainly composes chamber and electro-acoustic music. He is
mainly interested in the issues of the interaction between the visual
and the auditory plane. Since 2010 he’s been conducting composi-
tion and electro-acoustic music classes at the Mykola Lysenko Lviv
National Music Academy. He is also the co-founder of the Artistic
Association NURT, the director of the festival of electro-acoustic
music VOX ELECTRONICA and the contemporary music
ensemble ConstantY.

»Iransgresja’, instalacja dzwiekowa, czas trwania 7 min.

Transgresja — stopniowe zalewanie powierzchni ladu przez morze.
Przyczyng transgresji sa pionowe ruchy skorupy ziemskiej (za-
padanie si¢ ladu) lub podnoszenie si¢ poziomu morza wskutek
globalnego ocieplenia si¢ klimatu. W efekcie powstaje nowa linia
brzegowa a morze zwigksza swodj obszar. Transgresja ma charakter
katastrofy ekologicznej, gdyz zmienia kraicowo wlasciwosci abio-
tyczne $rodowiska.

Podstawg tkanki dzwickowej kompozycji jest wykorzystanie archi-
walnych nagran folklorystycznych z poczatku XX wieku, w ktérych
czesto traci sie czytelno$¢ sygnalu, a poziom halasu bardzo wzrasta.
Granica miedzy dzwigkiem a hatasem jest wymazana, a autentyczne
zapisy etnograficzne ze wsi zaczynajg brzmiec¢ jak ciezki industrial
noise ambient. Widoczne sg zewnetrzne $lady struktury, ale tres¢

zanika — pozostaje pustka.



»IpaHcrpecis’, 3ByKo-iHCTanALis, 6e3 7 XB.

Tpancrpecia — nocTynose NpUKPUTA OBEPXHI 3€M/Ii MOPbOM.
Tpancrpecito cipu4MHAIOT PyIHIBHU PyX1 3eMCKOJI IOBEPXHU

a60 BYDKIINIT CTaH BOAM B MOPY, CIIPMYMHEHNUIT 3MiHaMM K/TiMaTy.
B Hacnmifky TBOpUTCS HOBMIL Oeper, a MOpe LIMpIile pO3JIiBar.
Tpancrpecis 61m3ka exomoriuHii karactpodi, 60 O rpaHnL] 3MIHAT
ab6i0THYHM BITACTMBOCTH CEePeIOBMUIIA.

BasoM 3ByKO-KOMIIO3ULIii CyT apXiBHY (HONBKIOPHNU 3BYKO3AIICH
1o4aTKy XX CTOJITTSA, KOTPY HEPiJKO 3 4aCOM TPATAT YUCTOTY
3BYKY Ha pid BCAAMIbCYIIOrO WyMy. [panniia Memke 3ByKoM

a IITyMOM 3aTeparcs, a CeNbCKM aBTeHTUYHU (POTbKIOPHA
3BYKO3AIINCY IIEPEeXORAT B TsDKKuMI industrial noise ambient.
JlaroTcsa BULUINTY 30BHILIHY CIiIM CTPYKTYpPH, ajie 3MiCT TMHe

— JINIIATCA IIOPOJKHE.

»Iransgression’, sound installation, duration 7 min.

Transgression — Gradual flooding of the land surface across the sea.
Vertical movements of the earth’s crust or rise in sea level, caused

by global warming, are the cause of the transgression. As a result,

a new shoreline is created and the sea increases its area. Transgres-
sion is an ecological catastrophe, because it ultimately changes the
abiotic characteristics of the environment.

The basis of the compositional texture is the use of archival folk-
lore recordings from early 20th century in which the readability of
the signal is often lose and the noise level increase. The boundary
between sound and noise is erased, and authentic ethnographic
records from the village begin to sound like heavy industrial noise
ambient. External traces of structure are visible, but the content
disappears — emptiness remains.



Algirdas i Remigijus Gataveckas

Urodzeni w 1985 roku (bracia blizniacy) w Alytus (Litwa).
Dziecinistwo i mtodos¢ (od 1993 do 2004 roku) spedzili w domu
dziecka w Alytus. W latach 2001-2004 uczeszczali do szkoty
plastycznej (Alytus Art School), a w latach 2004-2008 studiowali
w Vilnius Art Academy, gdzie otrzymali dyplom licencjacki.

W latach 2008-2010 na tejze akademii studiowali sztuke monu-
mentalng (monumental art) w specjalizacji fresku i mozaiki, gdzie
obronili dyplom. W listopadzie 2016 roku Algirdas obronit dok-
torat w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne. Jest pedagogiem na
wilenskiej Akademii Sztuk Pieknych.

W swej dzialalnosci artystycznej i spolecznej koncentruja si¢ na
wspieraniu i aktywizowaniu dzieci i mlodziezy z sierocifica w Aly-
tus, doprowadzajac swymi dziataniami i zaangazowamiem do
konkretnych zmian i poprawy warunkéw w sysytemie wychowaw-
czym doméw dziecka na Litwie.

Bracia Gataveckas sg bardzo znanymi i aktywnymi artystami na lite-
wskiej scenie artystycznej, a ich realizacje i wystapienia publiczne
sa uwaznie $ledzone przez litewskie srodowisko artystyczne (i nie
tylko). Ogromng popularno$¢ wykorzystuja do zwrdcenia uwagi
na problemy $rodowiska sierot i ich warunkéw bytowych. Algirdas
i Remigijus Gataveckas brali udzial w kilkudziesigciu wystawach
indywidualnych i zbiorowych na Litwie i za granica, sg laureatami
licznych nagréd i wyréznien. Pracuja w réznych mediach, w szcze-
golnosci w obszarze rysunku. (opracowat GS)

Anvrippac i Pemiriroc laraBeuxac

Tpomxenn B 1985 poui (6pars 6nmsusara) B Alytus (JIutsa). Ix
HITMHCTBO i Mosozm poku (3 1993 mo 2004 pik) TO AUTAUNIA
Oynunox B Alytus. B poxax 2001-2004 X0 5O XyZOXKHBOI
mkoyu (Alytus Art School), a B pokax 2004-2008 crygitoBanu

B Vilnius Art Academy, fe oTpuMany JTiLeHLIATCKM JUIIOMN.

B pokax 2008-2010 Tix B Tiit akafiemii cTyzif0Bann
MOHYMeHTa/IbHe MUCTeLTBO (monumental art) Bo crieniasisanii
¢dpecky i Mozaiky, ge saxucTim guivioM. B mictomani 2016 poxa
Algirdas 3axucTiB JOKTOpAT 3 MUCTELTB. € Hefarorom Axagemii
MUCTenTB B BinbHi.

B cBoiit MucTenKiit i CycninpHili AiANbHOCTY pafio MiATPUMYIOT

i akTuBisytoT miTV i MOMIOAB 3 FUTAYOro OYAVHKY B Alytus, 3aBiaxu
CBOIM JiisIM i pilny4iii OCTaBi NPUYMHAIOTCA 10 KOHKPETHUX 3MiH
i morrpaBy yMOB B BUXOBHIiI cucTemi guTsauux OyAuHKiB B JInTBi.
bpara Gataveckas cyT 3HaHMMa i aKTUBHMMA yYaCHIKAMU
MICTEL[KOII IMTOBCKOM CLIeHH, a IXHi peayisauii i my6mivam
BJICTYIIN 3 YBAaroM CJIiJIKy€ TUTOBCKE apTUCTUYHE CepeOBUILe

(i me iem). CBOIO 3HAUHY HOIY/IAPHICT BUKOPUCTYIOT IO
IIpUBepHiHA yBary npobneMaM cupit i ix ymos xurrs. Algirdas

i Remigijus Gataveckas manu kinbkagecsaT iHaMBiTyanbHUX

i 36ipHuX BucTaBOK B JINTBI i 1034 €Ji IpaHULIAMY, CyT JIaBpeaTaMu
4JCeNbHMX Haropoy i BigaHak. IIpamoor B pikHUX Mefiax,
[EPEeIOBIIUTKIM B IPOCTOPi pucyHKy. (onpanosas [C)

Algirdas and Remigijus Gataveckas

Born in Alytus in 1985. The childhood and youth (1993-2004)
spent in an orphanage in Alytus (Alytus State Children’s Home).

In the years 2001-2004 studied at Alytus Art School. Graduated
from monumental art (fresco-mosaic) Bachelor study program at
VDA (Vilnius Art Academy), Lithuania (2004-2008). In 2008-2010
graduated from monumental art (fresco-mosaic) Master study pro-
gram at VDA (Vilnius Art Academy), Lithuania. In 2016 Algirdas
was awarded with the Doctor Degree of Arts. In their artistic and
social activities they focus on supporting and activating children
and youth from the orphanage in Alytus, bringing their actions and
commitment to specific changes and improvements in the educa-
tional system children’s homes in Lithuania. Algirdas and Remigijus
Gataveckas took part in several individual and collective exhibitions
in Lithuania and abroad. They are laureates of numerous awards
and distinctions. They work in various media, in particular in the
drawing area.

~Warrior — ,Wojownicy”
dokumentacja fotograficzna i filmowa projektu

W ten oto sposob zebrala sie grupa ,wojownikéw” — o$mioro
mlodych ludzi, osiem liter w oryginalnym tytule (Lith. Poveikis).
Wizualnie projekt skfada sie z o§miu pelnowymiarowych (194

x 102 cm), fotorealistycznych portretéw sierot podczas ich ostat-
niego roku w sierocincu. Pomyst ten wymagal ogromne;j sity woli
oraz zmudnej i bardzo skrupulatnej pracy trwajacej cztery lata.
Rysowanie portretu kazdej z sierot zajeto od dwdch do jedenastu
miesiecy. Poprzez projekt zaczeli$my ponownie ,,2y¢” w sierocincu
w Alytus, by utworzy¢ bezposrednia relacje z jego otoczeniem oraz
codziennymi rytuatami. Wybrana przez nas strategia integracji ze
spolecznoscig data nam odwage, aby nie tylko czerpa¢ z natury, ale
réwniez wlaczy¢ do tworczego procesu mtodych ludzi, a tego wlasnie
chcieli$my. Pragnatem uzy¢ tworczosci jako sposobu do zaangazowa-
nia mlodziezy w dyskusje na trudne spotecznie tematy, a takze jako
pretekstu do rzucenia $wiatla na szczera i wychowawcza relacje.
Podczas tworzenia zawsze, nieustannie szukamy wiezi z widownia,
probujemy wywrze¢ na nig wptyw — nie tylko na plaszczyznie este-
tycznej, lecz takze etycznej. Dzieci obserwowaly i analizowaly nasza
wytrwala prace, wymagajaca skupienia i specjalistycznych umiejet-
nosci; w ten wlasnie sposdb préobowatem wprowadzi¢

wymiar etyczny — przykladowo, przez mojg sumiennos$¢ w pracy
— aby zainspirowac te sieroty do kreatywnego zycia, by da¢ im
impuls do otwarcia si¢ na swoje tworcze moce i zobaczenia $wiata
w innym, pozytywnym $wietle, by zainspirowac je do stworzenia
czego$ wlasnymi sifami (nawet je$li nie miatoby to zwigzku ze
sztukg).



~Warriors” — ,,Biitii”
(HOTOTOKYMEHTAL]if IPOEKTY

»300panu-3Me rpymy ,,0ii1iB” — 0CMOX MOJIOLVX JTIOAM, BiceM
JiTep B 3aroyoBKy (worriors). BisyanbHuil KIITaaT IPOEKTY
CK/Iafiat BiceM GOTOpeaTiCTUIHMX NIPOEKTIB 3 BuMipamu (194

x 102 cm). ITopTperyecs AiTH/MONOAD 3 OCTATHBOTO POKa >KUTS

B JUTAYMM OyAMHKY. TOT 3alyM IepelIoB B Iepiof; ITHPHOX
POKIB 4yZ0BOII TBOPUOII pOOOTH, B KOTPIM HOPTPETYBaHA KaXKLOi
TiTUHM 3aiIHAIO Off ABOX 10 €[leHaflleThboX MicAlM. B yac nmpoekTy
3aC ,,KIIn-3Me” B JUTAYIM OyanHKy B Alytus 3apagy 61mskoro
KOHTAKTY 3 HalllMMa “TIopTpeTyBaHMMa i iXHiMa IITOfeHHUMA
putyanamu. Crpareris iHTerpartiii 3 ToM TpoMajioM 3a0X0THU/Ia

HaC He JIeM pUCYBaTy HATYPY, a/le TIK IIOMOIJIa HaM aHTaXKyBaTl
MOJIOAMX MIOfM B TBOPICT. XOTiNM-3Me BUKOPUCTATH MUCTELTBO
SK IHCTPyMeHT B 6Gecifii Ha TPyAHM 1 MajIo MONY/LAPHU CYCIiIbHN
Temn. ity TpUAVBAANNCA HAILill yBaXkHill TBOPUYil mpari.
Bunn-3me cs1 B3aemHi of cebe, i Mu o Hyx Thk. Crapanyu-3Me cs
NepeJOBIINTKYM YCBIJOMUTH iM Bary 4eCHOT — SK B MUCTELIKiil
IJIOLVMHI, TAK i 11032 HbOM — KOTPU B JOBILIIi IEPCIIEKTUBL CYT
6e3uinuM 1 mpuHOCAT KopucTy. [JymaM, ke Hallla rmocrasa 6yia

i 6y,z[e IM iHCIipaniiioM [0 IXHiX ITOIIYKiB iHIIO — i, MOXX/IMBO,
IO JOPOTY Ha IiiJie JOPOCIIe KUTS .

~Warriors”
photographic and film documentation of the project

And that was how a group of ,warriors” gathered. Impact — eight
young people, eight letters in the title (Lith. Poveikis). The visual
shape of the project consists of eight photorealistic full-length (194
x 102 cm) portraits of orphans during their last year in the orphan-
age. The idea took a great deal of will-power, very thorough and
precise four-year-long work. Drawing a portrait of each orphan
took from two to eleven months. Throughout the project I started
“living” in the orphanage in Alytus once again in order to develop

a direct relation with its environment and daily rituals. The strategy
of integration into the community I had chosen encouraged me not
only to draw from nature, but I wanted to engage young people into
the creative process. I wished to use creation of art as a means of
engaging youth into discussions on socially vulnerable topics and as
a pretext to shed light on honest and educational relation. Remigi-
jus, who we work and live with as an inseparable tandem,
participated in this mission as well . While creating, we

constantly look for a connection with the audience, we try to
influence them — not only on the aesthetic, but also on the ethical
level. The children used to observe and reflect on our persistent
work that required focus and professional skills; that was how

I tried to introduce the ethical dimension, i.e., by means of diligence
to inspire the orphans for a creative life, to give them impulses to
open up to creative powers, to see life in a different light, positively,
to inspire them to create something on their own (even if it was not
art-related).









Pavlina Fichta Cierna

Urodzona w 1967 roku w Zilinie, Stowacja. Autorka filméw foto-
grafii i instalacji o konceptualnym charakterze. Absolwentka
bratystawskiej Akademii Sztuk Pieknych i Designu (VSVU).
Mieszka i pracuje w Zilinie. W swoich filmach, fotografiach i efe-
merycznych obiektach, w ktérych uzywa kruchych i nietrwatych
materialdéw, zajmuje si¢ ,,odwrotng strong zycia’, losem ludzi,
ktérzy w rzeczywisto$ci nowych, posttotalitarnych czaséw znalez-
li si¢ na obrzezach sytego spoleczenstwa. Autorka czesto ujmuje
sie za spotecznie wykluczonymi jak starzy, biedni, chorzy albo
stygmatyzowani przynalezno$ciag do mniejszosci Romowie. Walor
dokumentarny tych prac jest nie do przecenienia, jednak artystka
nie epatuje emocjg jak w interwencyjnym reportazu prasowym czy
telewizyjnym. W filmie Transport (2002) Zzmudnie dokumentuje
dluga droge pokonywang codziennie przez niepelnosprawnego
pacjenta publicznego szpitala.

ITaBnina @ixra-YepHa

Hapopunaca B 1967 poui B JKunini, CroBayunna. ABTOpKa
¢inpmiB i incTanAnil B KOHIeNTyaIbHii onpaBi. AGconbBeHTKa
Bparncnasckoii akajjemii MuctenTs i iusariny. Memkar i npargoe
B JKwiHi. B cBoix ¢inbmax, gpororpadiax i epemepruannx
00’€eKTax, I AKX BUKOPUCTYE Ae/KaTHN MaTepiasiy, 3aiiMyecs
»IPYTOM CTOPOHOM >KUTS , [JOIbOM JIIO[Y, KOTPY B peajlisgX HOBOTO
IIOCTTOTAIITAPHOTO YaCY, HALINCS Ha MapriHeci JOCTaTHbOIO
cycminbcTBa. ABTOpKa IPUUIAT yBary CTapuM, OifHIM, XBOPUM
a00 JTI0/IM Ha3HAYEHMM LIUTAaHBCKUM SIPMOM. €1 mpari, sK
HOKYMEHTAa/IbHUIL MaTepias cyT 6e3LiHHM, ajle He BUIHO TY TDK
€MOlii, IITO 3aC XapaKTePHE /I iHTePBEHIIMITHOTO IIPACOBOTO YI
(irbMOBOroO pPeIOpPTaKy.

B dinbmi Tpancnopr (2002) BriepTo FOKYMEHTYE HOBIY JOPOTY, Ky
IIPUXOAUTCSA JONIATY Ka/TiKOMY NAlliEHTOBM ITyO/IYHOTO IIITATAIA.

Pavlina Fichta-Cierna

Born in 1967 in Zilina, Slovakia. Studied at the Academy of Fine
Arts and Design in Bratislava (1987-1993). In 2002 she received the
Oskar Cepan Award (Centre of Contemporary Art,

Bratislava). Between 1995 and 2000 she lectured at the Academy of
Fine Arts and Design in Bratislava (Department II, Ruzomberok),
and between 1997 and 2000 at the St. Andrew s Faculty of
Education in Ruzomberok. In the period of 2000-2002 she worked
as a manager in Povazskéd Gallery of Art Zilina. Between 2010-2013
she was an internal PhD student at the Academy of Arts in Banska
Bystrica. Her interdisciplinary PhD project titled ,,Human condi-
tion at a breaking point moment” deals with the adaptation of an
individual to a proper behaviour in society and its artistic and
critical reflection. It focuses on people in challenging situations
trying to find the balance and the sense of happiness in their lives.
Being dependant on various forms of specialists” support and insti-
tutional help, they seek to help themselves. The aim of the project
to look at the process these people are undergoing as well as their
personal experience; to map socially acceptable process of ,,correc-
tion” of an individual in historic, societal and social contexts and

to observe cultural differences, the effect it takes and the diversity,
all displayed through particular personal stories and narratives.
Currently she works as an lecturer at the University of Zilina (De-
partment of Mediamatics and Cultural Heritage). In recent years,
she has also been involved in curatorial activities and from 2017 she
leads with her husband Anton Cierny the gallery Centrum Ciacho-
viia Arzenal in Zilina. Your work is exhibited internationally and

it is also part of collections as Slovak National Gallery, Malopolska
Fundacja Muzeum Sztuki Wspolczesnej, MACBA in Barcelona,
MOT in Tokio, etc.

Home Identity, 2011, wideo

To nagranie wideo moze ingerowa¢ w czyja$ prywatno$¢, dlatego
tez widz moze niekiedy czu¢ sie nieswojo, niczym nieproszony gos¢.
Testuje granice empatii i wrazliwo$ci wszystkich podmiotéw uczest-
niczacych: siebie w uwielokrotnionej roli moich krewnych — siebie
jako artystki/obserwatorki. W nieprzerwanej linii rodzinnych zdje¢,
ktére mnie przenikajg — zdje¢, ktore staja sie polem do eksploracji
nieuniknionego dziedziczenia — wybrzmiewa idea z eseju Zygmun-
ta Baumana: ,,Model, ktérego pragniemy, jest niemalze absolutem”.
Kamera systematycznie porusza si¢ po domu. Przez ekstremalne
zblizenia podaza za mng jako obiektem. Za pomoca swojej pozy,
gestykulacji i mimiki stawiam si¢ na miejscu moich krewnych.
Podwojenie obrazu i delikatne wyréwnanie go w postprodukeji
wskazuje na symboliczne napigcie pomiedzy moja wlasng inte-
gralnoscia a ztowrdzbng wiezig z cztonkami rodziny. Nieustanny
ruch kamery tworzy wrazenie pewnej topograficznej kompletnosci,
jednakze koncowy obraz tego miejsca jest fragmentaryczny —
widzimy jedynie szczegoly, czgsto rozmazane. Dom ten, tradycyjnie
miejsce bezpieczne i spokojne, staje sie tutaj Srodowiskiem nieuch-
wytnym, pelnym ambiwalentnych skojarzen. W koncowej scenie
nagrania uosabiam posta¢ mojej babci. U kresu swojego Zycia,
ostabiona przez chorobe, usiadla w fotelu tak, by czu¢ mozliwie jak
najmniej bolu. Kamera zatrzymuje sie na jej zamknietych oczach,
pograzonych we $nie.



Home Identity, 2011, Bigeo

Toro Biffeo Moxke iHrepyBaTy B YMIOCY IPUBATHICT, 3 TOM NPUYNHA
I7IA5a4 MOXKe IAKO/IM IOy THCS He3PYYHi, K HeXXTAHMI TiCT.
CrpaBmKaT IpaHuUIli eMIartii i BpaXX/IMBOCTY BINUTKMX 3a/[iTHNX
cy6’exTiB: cebe B baratopasosiit porti oci6 3 Moitoit poayH — cebe
B pori apTucTKu/o6cepBaTopku. B 6e3nepepBHiit iHil poguHHNX
dotorpadiit, KOTpU IPOXOAAT IIpe3 MeHe — doTorpadiit, KOTpU
CTaloCA MOJIeM OfIKpMBaHA KOHEYHOTO CIa/JKyBaHA — 3BYYUT ifled
3 ecero 3urMyHTa baymana: ,Mofenb, KOTpOTo mparHeme,

€ Maibke abcomorom”. Kamepa cucteMaTnaHi KpyTUTCA TI0 XVDKI.
ExcTpemanbHI 30/IVDKIHS TTepeCrIifyoT Hs B pori 06’ekra. [Tpu
IIOMOYY CBOJOI 031, YKECTIB, MIMIKI CTal0 Ha Miclie 0cib 3 MOJToi1
popumu. O6pas fBoiTcA i ericbo BUpiBHYE B IOCTIPORYKI,
BKa3yl04M CMMBOJIiYHY HAIIPYTy MeJ[»Ke MOJIOM BJTaCHOM
iHTErpasbHOCTHOM i 37TOBILIIMM OB SI3aHSIMU 3 WIEHAMY POJMHIL.
BesnepepBHUII pyx KaMepy Ia€ BPa)XXIMHA IIeBHOI ToIorpadiqHoil
IIJIOCTU, €MHAK OCTATOYHUI o6pa3 TOTO MICIISI IUIIATCS
(bparmeHnTapMYHNM — BU/MME JIEM JeTasli, 9aCTO HEBUPA3HN.

Tor mim, 3righi 3 TpaguLiiom —micie 6e3redne i CoOKiitHe,
CTA€CS TeB CePeNOBUIIEM He3IMaHNM, CIIOBHEHUM aMOiBalleHTHIX
acouianini. B ocTarHii cieHi HarpaHs BTIAMCA B IIOCTaTb MO0
6a61i. ITig KoHer XuTs, oc/abaeHa XBOPOTOM, CiTUT B OTEII0
TaK, )keOY AKHalIMeHIIe ofuyBary Oinb. Kamepa sarpumyecs Ha €l
3aMKHEHMX OYaX, 3aHYPEHMX B COH.

w

~

Home Identity, 2011, video

This video is an abstracted intervention into privacy, so the viewer
may experience some ambivalent moments of feeling like an unin-
vited guest. I am testing the boundaries of all participating subjects’
empathy and sensitivity: of myself in the multiplied role of my
relatives — myself as artist/spectator. In an uninterrupted line of my
family’s pictures, running through me — pictures that become the
field for exploring inescapable succession — there resonates an idea
from a Zygmunt Bauman essay: ,,The model we yearn for is almost
absolute” The camera tracks systematically through the house. Ex-
treme close-ups follow me as an object. Through my position, and
facial expression and gestures, I put myself in my relatives place.
Post-production image doubling with slight offset indicates the
symbolic tension between my own integrity and my fateful connec-
tion to family members. The camera’s ceaseless movement affords

a certain topographical wholeness of place, but the resulting image
of the place is fragmentary — we only see details, often out of focus.
This home, traditionally a place of safety and peace, here becomes
an ungraspable environment, full of ambivalent associations. In the
videos final scene, I embody the image of my grandmother. Near
the end of her life, weakened by illness, she sat in armchair such
that her pains plagued her as little as possible; the camera comes to
a stop on her closed, dreaming eyes.



Héctor Solari

Urodzony w 1958 roku w Montevideo w Urugwaju, lecz od 1987
roku mieszka w Europie. Studiowal architekture i sztuki pickne

w Montevideo i Lucca we Wloszech z Luisem Camnitzerem i Da-
videm Finkbeinerem. Wystawial m.in. w: Muzeum Grassi fiir
angewandte Kunst w Lipsku (Niemcy), Museo Reina Sofia

w Madrycie (Hiszpania), Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Buenos
Aires (Argentyna), Galerii Sektor I i BWA w Katowicach

(Polska), Museo Nacional de Artes Plasticas de Montevideo, Centro
Cultural Espafiol w Montevideo, Museo de la Memoria w Montevi-
deo (Urugwaj), Itau Cultural w Rio de Janeiro(Brazylia), Haus der
Kunst w Monachium (Niemcy), Germanisches Museum Norym-
berga (Niemcy). Jego prace obejmuja liczne projekty z obszaru
wideo-tanca (video dance projects), instalacji wideo i realizacji
dzwigkowych (sound installations). Gléwne prace z tych obszaréw
to: ,SYNC” [Neuburg am Inn 2014)], ,,Levitation” [LOFFT, Lipsk,
2014], ,Waldweben” [Liibben, 2013], ,,Diesseits” [HELLERAU

- Europejskie Centrum Sztuki Dresden, 2012], ,,Umbrales” [HEL-
LERAU, Drezno, 2011], ,,Fresko” [Tanzhaus nrw, Diisseldorf, 2010],
~Outer Cold” [semper kleine szene Dresden, 2009], ,,projektOnetti”
[Instituto Cervantes, Berlin, 2009]. Od 2007 roku prowadzi wyktady
z estetyKki, historii sztuki wideo oraz sztuki wspétczesnej w Hoch-
schule Zittau/Gorlitz i na Uniwersytecie w Dreznie.

Od 2016 roku jest kuratorem projektu ,,Reconstructing the future.
A Project about Space, Light and Movement” w HELLERAU —
Europejskim Centrum Sztuki w Dreznie. Artysta mieszka i pracuje
w Dreznie.

Iextop Comapi

Iponusca 1958 poui B MonTeBifieo B Ypyrsai, a 3 1987 poka
Memkar B €pomni. CrypitoBaB apXiTeKTypy i MUCTel[TBa

B MounreBifeo i Jlrokka B Itaii 3 Luis Camnitzer i David Finkbein-
er. Bucrasku: Myseit Grassi fiir angewandte Kunst B micTi Jlimck
(Himewunna), Museo Reina Sofia 8 Magpuri (Icnanis), Myseii
MojiepHOTrO MucTelTBa B Buenos Aires (Aprentuna), [anepei Sektor
11 BWA B KatoBuiax (ITonbira), Museo Nacional de Artes Plasticas
de Montevideo, Centro Cultural Espafol B MonTeBineo, Museo de
la Memoria B MonTeBifeo (Ypyrsaii), Itau Cultural w Rio de Janeiro
(bpaswis), Haus der Kunst B Monaxiym (Himewyunna), Germanis-
ches Museum Norymberga (Himeuunna).

Voro po60Tu To MpoeKTH MpocTopy Bifieo-Tauiyo (video dance
projects), Bineo-incranauii i 3BykoBux peanisauiit (sound instal-
lations). [onoBum po6otu Tux npocropis: ,SYNC” [Neuburg

am Inn 2014], ,,Levitation” [LOFFT, JTinck, 2014], ,Waldweben”
[Liibben, 2013], ,, Diesseits” [HELLERAU — €Bporericknit IieHTp
mucrenTsa, [Ipesnen, 2012], ,Umbrales” [HELLERAU, [Ipe3szeH,
2011], ,,Fresko” [Tanzhaus nrw, Dusseldorf, 2010], ,,Outer Cold”
[semper kleine szene Dresden, 2009], ,,projektOnetti” [Instituto
Cervantes, bepnin, 2009].

32007 poka BUK/IaflaT €CTETHKY, iCTOPiI0 Bijeo-MMCTETBA i Cy9acHOTO
mucrerra B Hochschule Zittau/Gorlitz i B YaiBepcureri B [Ipe3peHi.
32016 poka Kyparop Ipo€eKTy ,,Reconstructing the future.

A Project about Space, Light and Movement” w HELLERAU —
€BporneNicKuil IeHTp MUCTELTBA, JIpe3fieH. ApTHUCT MeIKar

i mpaoe B JIpespieHi.

Héctor Solari
Héctor Solari, video artist and curator, was born 1959 in Monte-
video [Uruguay] and has been living in Europe since 1987. Solari
studied architecture and art in Montevideo and Lucca [Italy] with
Luis Camnitzer and David Finkbeiner.
He has exhibited at the following institutions, among others: Grassi
Museum fiir angewandte Kunst, Leipzig, Museo Reina Sofia in Ma-
drid [Spain], Museo de Arte Moderno de Buenos Aires [Argentina],
Galerie Sektor I and BWA Gallery in Katowice [Poland], Museo Na-
cional de Artes Plasticas de Montevideo, Centro Cultural Espafol in
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Montevideo, Museo de la Memoria in Montevideo [Uruguay], Itau
Cultural in Rio de Janeiro [Brazil], Haus der Kunst Munich, as well
as the Germanisches Museum Nuremberg [Germany].

His works include numerous video dance projects, video and sound
installations. These include for example: ,,SYNC” [Neuburg am Inn
2014], ,Levitation” [LOFFT, Leipzig 2014], ,Waldweben” [Liibben
2013], ,,Diesseits” [HELLERAU - European Center for the Arts
Dresden, 2012], ,,Umbrales” [HELLERAU, Dresden 2011], ,,Fresko”
[Tanzhaus nrw, Diisseldorf, 2010], “Outer Cold” [semper kleine
szene Dresden, 2009], ,,projektOnetti” [Instituto Cervantes, Berlin,
2009].

The artist is teaching aesthetics, video art history and contemporary
art scene at the Hochschule Zittau/Gorlitz and the Dresden Interna-
tional University since autumn 2007.

Since 2016 is he the curator of the project “Reconstructing the
future. A Project about Space, Light and Movement” at HELLERAU
— European Center for the Arts Dresden. Héctor Solari lives and
works in Dresden.









»Regarding the war” i ,Coerper” (a dance-video)
czas trwania: 15 min., 44 s., prezentowane w petli
»Regarding the war” i ,Coerper” (a dance-video)
6e3: 15 xB., 44 C., TPAaHCIIALS B KOTIYKO
»Regarding the war” and ,,Coerper” (a dance-video)

duration: 15 min., 44 s., presented in a loop
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»Pusty Dom — XVII Lemkowskie Jeruzalem”

kuratorzy: Joanna Zemanek, Grzegorz Sztwiertnia
koordynator: Natalia Hladyk
opracowanie graficzne, redakcja:  Joanna Zemanek
korekta tekstu w jezyku polskim:  Judyta Rosin

teksty:  Anna Bas
Grzegorz Sztwiertnia
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tlumaczenie na dialekt femkowski: ~ Grzegorz Suchanicz
Emil Hojsak

ttumaczenie w jezyku angielskim: ~ Biuro ttumaczen Alingua,
tekst Pavliny Fichta-Cierna — Michael Frontczak

druk: Drukarnia Biaty Kruk
Biatystok
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